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Editorial

A pertinénciadatemética“ Artee Transcendéncid’ mobilizaautores, e
também iniciativas culturai s e académicas com amplo espaco deinter-
cambio edialogo. Nesse sentido, aUNICAP desenvolve, com apoio
daFIUC (Federacdo Internacional dasUniversidades Catdlicas) eem
parceriacom aUniversidade Catdlica Portuguesa, o projeto “ Biblia,
Comunicacéo eArte. A presente Edicdo daRevistade Teologiae Ci-
énciasdaRdligido seinseree coroaasériedeatividadesdo referido
Projeto.

A arte, como atividade humana, sempretevelugar destacado nacultu-
rados povos como formaespecificamente humanaderelagdo coma
realidade. Mesmo entre os vestigios deixados por grupos humanos
gueviveram mais proximos danaturezaforam encontradasformasde
expressdes artisticas. Ao longo dos séculos, aarte foi sempre uma
mediagdo paraexpressar 0s sonhos, as angustias e os desgjos mais
profundos dos sereshumanos. A partir dasressignificagoes permanen-
tes da subjetividade humana, elaexpressaas vériastemporalidades
existenciaisde cadamomento histérico. A ilustragéo dacapadapre-
sente edicdo assm o comprova S&o figurasrupestresdatando de apro-
ximadamente 2000 anos, encontradas no sitio arqueol 6gico Furnado
Estrago, localizado no municipio do Brejo daMadre de Deus, PE,
distante do Recife cercade 280km. E inegével, portanto, aimportan-
ciaprimordial daarte nassuas maisdiversasexpressdoesemtodasas
sociedades. Asexplicagdes paraisso séo muito diversificadas. Deum
modo geral, podemos partir do entendimento de que aarte se coloca
num plano diferente dasérie de atividades|igadas asobrevivénciahu-
manae, portanto, oposto ao duro mundo do trabalho, das agdes prag-
méticas. Elaéum estilo derelagdo que situaarealidade num plano de
multiplassignificagBes e comportaasutilezaderepresentar aredidade
num plano maisrico do que aprépriarealidade em si e, a0 mesmo
tempo, of erece-se como objeto de prazer sensorial e de expressoes



dos sentimentos. Pela arte, processa-se 0 “magico” dinamismo de
espiritualizacdo do sensivel . Alias, ndo sb nas sociedades primitivas
mastambém nas cons deradas grandes civilizagBesdaAntiguidade, a
arteteveumasignificativafuncéordigiosa

A relacdo entre arte etranscendénciaé complexa: por umlado, aarte
tem valor por si mesma; por outro, ela é expressdo de algo que a
transcende. Nesse sentido, pode-sefaar deconvergénciaentreartee
transcendéncia. Masndo se pode negar, também, arelagdo de conflito
ou tensdo. Hariscos: aartendo pode ser “instrumentdizada’ nem para
“expressar” atranscendéncia, nem redlidade alguma(politica, emocio-
nal, socid, etc); damesmaforma, aquilo que étranscendente ndo po-
deraexpressar-setotal mente em nenhumaformaartistica. A redidade
do transcendente extrapolaqual quer tentativade plenaobjetivacao.
Dai umarelagdo marcadapor infinitas possibilidades de expressies.
Em cadamomento dahistoriahumana, nasmaisdiferentesculturas, os
seres humanos buscam, atravées de multiplasformas de expressao ar-
tistica, expressar 0 seu desgjo profundo de autotrancendéncia, produ-
zindo, na expressio de Umberto Eco, “umacbraaberta’. Abertaa
sempre novas poss bilidades deinterpretacOes e ressignificacoes, que
manifestam o eterno devir da subjetividade humana, no seu caminho
de busca de construgéo de sentido, mesmo que provisorios, paraa
exigéncia

Arteetranscendénciando representam umafugado mundo: enquanto
aarteéumamaneiracriativade perceber, compreender etransformar
arealidade do mundo em que vivemos, atranscendénciapoderia ser
considerada como uma abertura sem limites. Nesse sentido, a
transcendénciaéum constante apel o acriatividade e abuscadefor-
mas e expressdes paracomunicar oinefével... O conceito deestilo,
inspirado nafenomenol ogiae traba hado por Christoph Theobald &
umabelamediacdo paraessarelagao: estilo éumaformadehabitar o
mundo. A propostade Christoph € de compreensdo do cristianismo
como estilo. Isso significainterpretar afé cristdcomo umapresenca
concretaesignificativano mundo real e nahistoria, sem fechar-sena
Imanéncia. Assm, aarte de ser cristdo seexpressanasdiversasobras



eexpressdes culturais, mas, pelaaberturaatranscendéncia, estdem
constantedevir.

Christoph Theobald abreasérie deartigosdessaedi¢cdo com otema:
Cristianismo como estilo: acerca do papel dos individuos e das
comunidades na formac&o dos sujeitos. Na sequéncia, temos os
artigosdeAnaRitadeAlmeidaFerreira: osobjectosartisticose
0s objectos religiosos na esfera da (in)visibilidade; de Mar cos
Roberto NunesCosta: a dimensao transcendental do belo naarte
medieval; de Juvenal Savian Filho: Contribuicdes da tradicéo
crista para conceber a beleza; deFilipaAfonso: O abade Suger e
avisdodo gotico; deMariaAparecidaAbr&o: Antonio Vieira: da
retéricaateologia; de AnaElisabeth Lishoa Nogueira Cavalcanti
e Sergio Sezino Douets Vasconcelos: Expressoes de religiosida-
de na arte contemporanea; de Claudia Maria de Assis Rocha
Lima: Construindo mitos fundadores sobre a religido de matriz
africana no Brasil: reflexdo do esterettipo sobre o africano na
metropole portuguesa do séc. XIV,; de Ana Paula Rodrigues
Cavalcanti e CarlosAndréMacédo Cavalcanti: Saude mental,
imaginario e religifes (ensaio); e de Matthias Grenzer: Asleis
deuterondmicas sobre o dizimo.

A todos(as) umaboaleitura, abertaanovassignificagoes.....

Prof. Dr. Degidando Nébregade Limat

1Doutor em teologia pelaUniversidade de M Uinster/Alemanha, Diretor do Cen-
tro de Teologiae Ciéncias Humanas daUNICAPe professor do Mestrado em Ciénciasda
Religidgo daUNICAP
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Artigo

O CRISTIANISMO COMO ESTILO
ACERCA DO PAPEL DOS INDIVIDUOS E DAS
COMUNIDADES NA FORMACAQ DOS SUJEITOS

Christoph Theobald*

Resumo

O presente artigo pretende abordar o cristianismo enquanto estilo. Para tanto,
parte da santidade hospital eirade Jesus Nazaré e de como este modo deviver ou
habitar o mundo foi percebido pelas comunidades cristés. Essas comunidades
compreenderam que também elas deveriam ser comunidades hospitaleiras, espa-
cos de liberdade nos quais as pessoas pudessem se formar engquanto sujeitos.
PALAVRAS-CHAVE: cristianismo como estilo, modo devida, papel dosindividuos

e das comunidades, santidade hospitaleira de Jesus.

CHRISTIANISM AS STYLE REGARDINE TO INDIVIDUALS AND COMMUNITIES
ROLE IN THE SUBJECTS FORMATION

ABSTRACT

This paper aims at approaching Christianism as a style of thinking and acting.
In this perspective, it — Christianism — departs from Jesus of Nazareth’'s
hospitable holiness and (from) the way how thisliving method or inhrabitating
theworld was perceived by thefirst Christian communities. These communities
understood that they al so ought to have been hospitable communities, freedom
spaces in which people would be able to form themselves in as subjects.

KEey worps: Christianism asstyle, way of life, individual sand communitiesrole,
Jesus' hospitable holiness.

* Tedlogo Jesuita, professor da Faculdade de Teologiado Centre-Sévresem Parise
especialistaem teologiafundamental e histériadaexegese.



Estabelecer umarelacdo entreostermos* cristianismo” e“ estilo” pode
surpreender. Essaassociag&o ndo correriao risco defavorecer uma
perigosaestetizagdo datradicao cristd, que vem acontecendo em cer-
tas estratégias pastorais destinadas a tornar a proposta crista
concorrencial no mercado de bensreligiosos? Outros desconfiar&o
gueaaproximacao entreteol ogiae estéticatalvez ssjaumamaneirade
contornar aestruturanormativadafé, tal qual elaédefendidapela
tradi o dogméticado catolicismo. O projeto deexpressar aidentida
de cristd em termos de “ estil0”, no entanto, n&o € novo. Friedrich
Schleiermacher e Hans Ursvon Balthasar o empreenderam, cadaum
a0 seumodo. O primeiro seguindo umaorientagdo hermenéuticaque
se apoianos documentos dacomunidade primitivaparaexpor a“es-
sénciaparticular do crigtianismo™?, inacessivel em umaabordagem so-
mente gramatical mas abertaa percepcao especificadenominadapor
ele “divinagdo” (Einfuhlung). O segundo, no marco de uma
fenomenol ogiateol 6gicaque sebaseianaana ogiaentre asbelas-artes
eabelezadas*existénciaseleitas’ paradiscernir “aartedivinaou a
santidade model adapor Deus’2.

1. Defato, o conceito de estilo apresenta certas vantagens paratratar
daidentidade cristé. Sob ainfluénciadalinguisticado século XX, de-
senvolveu-se uma estilistica da expressdo. Simultaneamente, a
fenomenol ogiatentou pensar asingularidadedetal obraoua“maestria’

gueelarevelado seu autor: 0 “jeito”, poderiamos dizer, quejanao
pertenceaumacomparacao classificatdria, masamanifestacdo deuma
unicidade incomparéavel e de uma verdadeira inovagdo. Segundo
Maurice Merleau-Ponty?, o estilo de umaobrade arte pode ser desig-

1 Friedrich ScHLEIERMACHER. L e statut de la théologie. Bref exposé (1810/1830).
Paris: Cerf, 1994, § 84.

2Hans Urs von BaLTHASAR. La gloire et la croix: les aspects esthétiques de la
révélation, 1: Apparition (1961). Paris: Aubier, 1965, p. 30.

8Cf. Maurice MerLEAaU-PonNTY. Signes. Paris: Gallimard, 1960 e, particularmente,
os capitulos|: Lelangageindirect et les voix du silence e l1: Sur la phénoménologie du
langage. Os trechos que tratam mai s precisamente do estilo estéo nas paginas 65-95.



nado como “emblemade uma forma de habitar o mundo”. Citando
Malraux, ele precisa: “ Todo estilo é 0 agenciamento em formas dos
elementos do mundo que permitem orienta-lo nadirecdo deumade

Uaspartesessencials” Essa“ operacdo” demetamorfosecriaum mundo
outro, o mundo tal como é habitado pelo artista.

2. Assim compreendida, aabordagem estilisticapermite que nésnéo
reduzamos o cristianismo aseu ensi namento doutrina eque possamos
honrar o conjunto da vida cristd em suas expressdes sgjam elas
singularesou plurais, relacionais ou sociopoliticas. |sso ndo é sem
importanciaparaum pensamento que quer voltar afonte comum da
teologiadogmética, dateologiamoral, daespiritualidade e dateologia
prética. Aparece, emfiligrana, o principio de concordanciaentrea
forma eo fundo, t&o essencia paracaracterizar aquaidade estilistica
deumaobraefacilmente aplicavel aquestéo dacredibilidadedafée
doagir cristéos.

3. Paraaceder aessafonte, situar-me-ei entre 0 “ movimento” de Je-
susde Nazaré ealgrejanascente, passagem constitutivadafé crista.
Obviamente, ndo poderei tratar aqui com o devido rigor dasdificeis
questdes hi storicas e epi stemol Ogi cas suscitadas por essa passagem.
Contentar-me-ei, portanto, com umaabordagem um tanto global, fun-
dada sobre 0 espanto do historiador eaadmiracdo do crentefrentea
posteridade e afecundidade daatividade evangelizadorado Nazareno
na Galiléia, que, ao todo, ndo durou mais de dois anos. Vejo duas
vantagensem situar-me nessa passagem: poder fornecer rapidamente
a0 menos umaou outrarazao teol égicaque milite em favor deuma
aproximacao entre a identidade crista e a nogéo de estilo, assim
comoindicar agunsdesafios paraumareflexdo teol6gicapraticarela-
cionadacom o papel dosindividuos (facilitadores de passagem, pes-
soas mais velhas, construtores de identidades) e das comunidades
(espacos de hospitalidade) na formacéo e na educacao dos
sujeitos.

Tratarel destesdois pontos (aproximagao entreaidentidadecristdea
nocao deestilo—papel dosindividuos e dascomunidades), numabre-



ve segunda parte, assim como numaterceiraparte, depoisdeter es-
bocado 0“jeito” daquilo que advém com o Nazareno e setransmitea
vidadalgrejanascente.

| UM MODO DE HABITAR O MUNDO

Esse modo caracteriza-se por um certotipo derelacao, estabelecida
com aquel es que Jesus encontrade formaimprevista, e pelo efeito
quedai resulta. Sem estabel ecer umacomparagdo com outros perso-
nagens como Socrates, Buda, etc., esse modo de ser pode ser descri-
to, primeiramente, em termos de hospitalidade no cotidiano
(philoxenia)*, acessivel auma percepcao elementar, antesmesmo que
intervenhao vocabul &rio teol 6gico de* santidade”, maistécnicoemais
propriamente referido ao sistemadeinterpretacdo do judaismo. De
episodio em episodio, as narragbes evangélicas conseguem mostrar a
surpreendente disténciado Nazareno em relagdo asuapropriaexis-
téncia. Falando deoutro, do “Filho do homem” por exemplo, do* se-
meador” ou do“donodecasa’, quando Iheocorrefaar des, eleadia,
sem trégua, aquestdo de suaidentidade, recusando deix& | afixar-se
prematuramente (cf. Mc 1,24ss, etc.). Longe de ser umamentiraou
um estratagema, essa posturaé aexpressao de suasingular capacida-
dedeaprender do quevier, como de cadanovasituacao que se apre-
senta(cf. Mc 1,40ss; 5,30; 7,27-29; etc.). Dessemodo, elecria, em

4Cf. oquediz Emile Benveniste sobre o vocabul ério da“ hospitalidade” que desem-
penhaum papel central no primeiro tomo Economie, parenté, sociétéde L evocabulaire
des institutions indo-eur opéennes (Paris: Les Editions de Minuit, 1969). Em seu
seminario “ Del” hospitait€’ (Anne Dufour mantelleinvite JacquesDerridaarépondre
de I"hospitalité, Paris, Calmann-Lévy, 1997), Jacques DERRIDA apoia-se nesses textos
de Benveniste, “t&o preciosos quanto probleméticos’, pararessaltar o que ele considera
Como aaporia, quase aantinomiada hospitalidade : “Haveriaumaantinomia[...] entre,
por uma parte, a lel da hospitalidade, alei incondicional da hospitalidade sem limites
[...], e por outra parte, as |leis da hospitalidade, esses direitos e esses deveres sempre
condicionados e condicionais, tais como s8o definidos pelatradicdo greco-lating, e mesmo
judaico-crist, todo o direito etodaafilosofiado direito até Kant e Hegel, em particular,
atravésdafamilia, dasociedadecivil edo Estado” (ibid., 73). O que chamo de“ santidade
hospitaleira” do Nazareno € umamaneira de se situar nessa aporia.



torno asi, um espaco de liberdade, comunicando, pelasuasimples
presenca, uma proximidade benevolente aquel ese aquelasquevéma
Seu encontro. Esse espaco de vida permite acadaum descobrir sua
propriaidentidade eter acesso aelaapartir do quejalheshabitaem
profundidade e se expressade modo stibito emum ato de“f€”: crédi-
to outorgado aquem Ihes estaem frente e, a0 mesmo tempo, avida
todainteira. Cadaqual pode, ent&o, voltar ao seu caminho porqueo
essencial desuaexisténciaocorreu numinstante. Masalgunsperma-
necem com ele (Jo 1,35-39) ou sdo chamados asegui-lo (Mc 1,16-
20), ou até mesmo a*“ ocupar o seu lugar” (cf. Mc 3,13-19).

Doistragos se sobressaem dessas observacoes sobre ahospitalidade
do Nazareno, que permitem determinar a“ santidade’, no sentido pre-
Cciso em que o termo é aplicdvel ao Nazareno e a seus associadosno
mundo biblico do judaismo do século primeiro: capacidade de apren-
dizagem ou desapego de s (1) em favor de uma presenca a quem
guer que sgja (2), agui e agora (cf. Mc 8,35// e Jo 12,24ss); resta
especificar, no ponto em que estamos, o sentido que arelagdo coma
origem, com 0 “Deus Santo”, recebe dessestragos. Sem deixar esse
espaco de vidaque acabade abrir-se, passemos agora ao estudo de
seu perfil messianico e de seu perfil escatol dgico.

1 O perfil messianico da santidade neotestamentéria

Longede ser umaexpressdo defragueza, o desapego des do Nazareno
e sua capaci dade de aprendizagem sdo o sinal de uma* autoridade”
(exousia) ou de umaforca (dynamis) cujo segredo é suaconcordan-
ciaconsgomesmo: ele“irradid’ porque, nele, pensamentos, palavras
e atos concordam absol utamente e manifestam asimplicidade e a
uni cidade de seu ser. Seu brilho, no entanto, néo ofusca, masfaz-se
discreto, e até mesmo se apagaem proveito de quem quer quesgja,
suscitando erevelandoems o mesmo “fundamento” devida, também
chamado “fé’, de cujaorigem ele nuncase apropria. 1sso explicapor
gqueeedexapartir ou reenviaseusparceiros, semimpedir-se, no en-
tanto, de chamar algunsasegui-lo. Esseespaco relaciond, frequente-



mente criado emtorno aumarefei céo partilhade?, € radicd menteaberto
em extensao e em profundidade, porque ele se situa aquém dos
mitswot, em particular, dasregrasdepurezareigiosaeritua dojuda
ismo, e se gpoiasobre seu préprio principio: aausénciade mentiraou
aconcordanciados pensamentos, palavras e atos, perceptivel preci-
samentepor quemvier, que se beneficiadesse principio no momento
em quedescobreem s essamesma possi bilidade.

A leituramessi anicadessasantidade“ hospitaleira’” do Nazareno pelos
primeiros crist&os, no entanto, ndo seda sem mais, masinscreve-se
num conflito deinterpretacdes, interno ao judaismo, que provocaa
morte violentado Nazareno e prolonga-se tempos depois. Conforme
certastraduges pos-exilicas, avindado Messiasdeveria, defato, ser
legitimadapel o advento efetivo dos* temposmessiénicos’ . Recusando
essasolicitacdo delegitimacdo, contrariaahospitaidade eaotipo de
percepcdo que elasupbe—aconfiancada“fé’ —, Jesusatua“ gestos
depoder” (dynameis), naperspectivasinética, efaz“sinais’ (semeia)
ouredliza“obras’ (erga), conformealinguagem do quarto Evangel ho.
A curade cegosocupaagui um lugar especial, sem davida, porque
perceber a santidade em ato no que ocorre ndo esta garantido de
imediato, mas supfe adescoberta, em si, de um mesmo “possivel”,
oferecido aliberdadeinaliendvel dequemaquer que seja.

Ora, esse possivel é“ desmedido” ou “ semmedida” . 1sso sobres-
sai, em primeiro lugar, do proprioitinerério de Jesusque, atéofim,
mantém o espaco de hospitalidade aberto, elhe dasuaforcaméxima
quando aincompreensdo ou até mesmo avioléncia, vém por aprovao

5Cf. asmlltiplas cenasderefeicdo (“reais’ e parabolicas) relatadas pelas narrages
evangélicas (Mc 2,13-20//; Lc 7,36-50; 12,37; 13,29//; 14,1-24//; 15,23; 16,19-31; 19,1-
10; 22,27-30; Jo 13,1-30), quetalvez se encontrem naorigem do rumor, atestado em Luc
7,34 “Eisal um homem comil&o e bebedor de vinho, amigo dos publicanos e pecadores.”
Uma andlise mais completa da hospitalidade neotestamentaria deveria ter em conta en-
contros como os de Pedro e do centurido de Cesareia (At 10,1—11,11), tipo de hovo
Pentecostes; da critica paulina da omisséo de Pedro em Antioquia (Gl 2,11-13) e dos
habitos de mesa dos corintios (1Cor 11,20-22) ou ainda do banquete de bodas do
Apocalipse (Ap 3,20 e 19,9).



comportamento ético —aausénciade mentiraou aconcordanciacon-
sigo mesmo —que estdem suafonte. A partir dai, no entanto, como
distinguir essasantidade messi anicade umaloucuraque, precisamen-
te, ndo conhece medidaa guma? O quarto Evangelho ampliaao maxi-
mo avariedade deinterpretacfes adversas, trazendo amemoriaas
duasexplicacles, profanaereligiosa, relatadas por Marcos. “ deesta
possuido, perdeu o juizo (mainesthai)” (Jo 10,20). Jo&o acrescenta,
por um lado, ostemas da presuncdo (Jo 8,52) e do suicidio (Jo 8,22)
e, por outro lado, aquestéo dablasfémia (Jo 10,33).

Ora, o discernimento entreloucurae santidade ndo so serefereaiden-
tidade do Messias, ele entraem jogo quotidianamente, cada vez que
Se apresentaumasituagio € ementar de hospitalidade aberta. E ento
gue o presente humilde se abre de modo desmedido, ndo podendo
ser honrado de outra forma que de modo Unico por aquele que, de
Imediato, mostra-se verdadeiro em rel acéo ao outro. Os sermdes pro-
nunciados namontanhae naplanicie colocam seusletoresfrenteaum
mesmo limite, por definicdoinfinitamentemove , entreumaperspectiva
desmedidaeamedidadeumtal oudeumatal, entre o quetanto pode
ser umaloucuracomo revelar-se como umamanifestagdo de santida-
de. Decidir desdeforaereferindo-se aum sistemalegal ou proceder
por simples comparagio revela-seimpossivel. E, portanto, notavel que
ostextos harremsituagdes concretasem que o conflito ja seencontra
assumido, confrontando o leitor ndo com um heroismo forade al can-
ce, mascom umacertafacilidade ou evidéncia: aparadoxa desmedi-
damostrou-se, aqui ou acold, amedidade umtal ou umatal. Poderi-
amosretroceder ante essaperspectiva“ desmedida’ deum “mundo”
formado por inumerdveis seres Uinicosem rel acdo de hospitdidade; no
entanto, é essaamaneirade habitar o mundo que 0 “ Santo de Deus’

Inauguroul.
2 O perfil escatologico da santidade neotestamentaria

O segundo aspecto diz respeito ao carater definitivo e Ultimo do
gue advém no encontro com o Nazareno. Devemos qualificilo de



escatol 6gico porque ele nos confronta.com o nascimento eamortee
abre-nos, ao mesmo tempo, atotalidade da historia, as suas Ultimas
insténcias, assim como adimensao de altura do espago hospitaleiro
doMessiasno qual interfereavoz de Deus.

Nascer emorrer €, certamente, um fendmeno universal massuasinter-
pretacoes divergem profundamente. Do ponto devistaparticular da
tradicdo biblica, ndo € somenteamorte que seopde avida, masmorte
ementira, inextricavelmenteligadas umaaoutra. Desde o comego do
Pentateuco (Gn 2,4b-3,24), essaconfusdo, consideradacomoamais
elementar, éformuladae discernidapel o narrador do segundo relato
dacriagdo. O “poder” queamorteexerce sobreavida, defato, ndo é
maisdo quefacticio: amorte s6 consegue exercé-lo sugerindo ao ser
humano fazer o amagamaentreoslimitesinerentesasuaexisténciaea
umainvejasubjacente avida; elao provoca, assm, areagir eaentrar
numalutaaguerridaparadefender o queeeconsideracomo seudirei-
to, quase sempre em detrimento de outro. A aliancaentre essaviolén-
ciaeumtipo decegueira, quase nativa, é, portanto, concluidasob o
signo do que a Escriturafustigacomo amentiraultimade umainveja
fundamental davida, manifestadapelamutaco damorteem “Ultimo
inimigo” (cf. 1Cor 15,25-27). O Messias é aquele que 0 desarma
permitindo ouvir aBoaNoticia, Noticiade umabondaderadical e
semprenova

Aqui, compreender o que se ouve supde que aorigem dessaNoticia
ouvida—“Deus’ como Abba, Pai —sgjaidentificadasem hesitacéo, e
gue se perceba simultaneamente a razéo de ser do elo intrinseco
entreessavoz esuaorigem. O “feliz!” ouvido liberta, defato, dasus-
peitade umainvejalltimaanosso respeito. Ele desarmaamortecomo
ultimoinimigo davidaeatransformaem mensageiro (ou mensageira),
capaz de convencer quemvier do precoincomparével de suaexistén-
cia jAqueeetem somente umavida, esse” deumavez por todas’ éa
garantiadesuaunicidade. S6 umaorigem“ paterna’ —Deus Pai —pode
arcar com o peso dessafeliz noticia. Aquel e que aouve percebe, subi-
tamente, a novidade Unica que é seu sSimplesexistir entre seu nasci-
mento e suamorte, assim como, o existir de outrem. Umadiferenca



abre-se aqui no proprio seio da existéncia encarnada que deve ser
atravessadapor umaconversao ou umainversdo: trata-se daexistén-
ciaUnicade alguém que €, a cada vez, nova, mas para percebé-la
como novidade, e como umaboa novidade, é“necessé&ria’ umavoz
capaz defazé-laouvir isso e detornélavisivel, sobretudo quando
essaevidénciaelementar ndo €, ou ndo émais, imediatamente acessi-
vel: €0 queredizao Evangelho de Deus anunciado por seu enviado ou
angelos.

E mais, € preciso, numasituacdo de mentira, que 0 anincio deum tal

Evangelho sgade umacredibilidade sem falha. Reencontramos, aqui,

umavez mais, o principio de concordancia entre o fundo ea forma.

Essaexigénciaconcerne, primeiramente, o proprio “ evangelista’; mas
suacredibilidadeinclui quede saibaqueaconvicgdo deseuinterl ocutor
S0 pode vir delemesmo. A hospitalidade do Nazareno étal que susci-
ta, despertaerevelanaquelese naguel asque ele encontrao “ elemen-
tar” que considerei anteriormente emtermos éticos. a auséncia de
mentiraou aconcordanciacons go mesmo. Masesse elementar enco-
breem cadaum, tal como o haviamos percebido, um* possivel” tltimo
deordemteologal —amutacdo de suarel agdo com suapropriamorte
—qQue, gragasao queeleouvedentroded, revela-se, emtal situacao,

asuamedida. A escutadabem-aventuranca, noslabiosde Jesusou de
Seus associados, representa, entdo, umaverdadeiravitoria sobre a
mentira, 0 que sugere o termo “con-vicgao” ; masessaso seraverda
deiramente*” con-vicgao” seelavier, a0 mesmo tempo, do maispro-
fundo daguelequeouveo“feliz!”: essedeverealmenteouvi-lodizer a
S mesmo, do profundo de st mesmo, paraconvencer-se disso.

Estas poucasreflexdes acercado perfil messianico e escatol 6gico da
santidade hospita eirade Jesus de Nazaré conduziram-nos, progressi-
vamente, asrazdesteol 6gicasquemilitam em favor deumacompreen-
s8o estilisticadaidentidade cristd. Daremos, entdo, agui, a0 menos
trés dessasraz0es.



[1 O CRISTIANISMO COMO ESTILO?

1. Tal como acabade ser esbogada, aidentidade crista ultrapassa, de
fato, 0 que umaabordagem doutrinal poderiaa cangar, pouco impor-
tando que essa sgjadogmaéticaou moral. Um outro modo de aborda-
gem seimp0e, capaz de perceber aquilo que, cadavez, édaordem de
um advento ou de um acontecimento Unico e Ultimo, e, por isso,

verdadeiramente novo. Com efeito, a unicidade de alguém, quanto
mais ade Jesus de Nazaré, ndo depende da aplicacdo de umaregra
geral aum caso particular: elaescondeumjogo” infinitamentemével

entre 0 que € comparével ou mensuravel eo quendo o €, encontrando
Seu descanso provisorio naconcordanciado sujeito consigo mesmo,
perceptivel somente no seio deumare agéo e de um espago de hospi-
talidade. E o que é tltimo ou definitivo, como o nascimento eapre-
sencadamorte, escapa, igual mente, atoda obj etivacdo porquetoca
nacapacidade e ementar do sujeito de dar crédito avidae de consentir
gue acontecaumamutacdo de suarelagdo comamorte; 0 que s pode
ser encarado em face de al guém Unico em quem se percebe o trabaho
dessa mesma mutagdo no momento em que ele atransmite aoutrem.

Essanovidade, acadavez e em cada ser absol utamente nova, como
abordé-1asendo por um pensamento estilistico?O “estilo” pertence,
com efeito, aordem dafineza, como diriaPascal : trata-se da fineza
“sapiencial” que nasce no seio mesmo da hospitalidade aberta do
Nazareno (Pr 9,1-6 e Lc 7,31-36), em sua santidade comunicati-
va, como dissemos; conforme esseraciocinio, elaimplica e susci-
ta a capacidade de ver e de ouvir, dentro do que € ouvido e visto,
ainvisivel e inaudivel concordancia de alguém consigo mesmo,
sempre Unica, no seio de uma vida tornada capaz de encarar a
morte de um modo novo.

2. E necessario, agora, especificar esse pensamento estilistico apartir
dotipo deescritura engendrado pel as comunidades nascentes—car-
tas apostdlicas, evangelhos e A pocalipse— paramostrar como essas
novas Escrituras, enxertadas nas antigas, conseguem, efetivamente,
manter erelangar anovidadeinauguradapel o Nazareno; serianeces-



sario, em particular, interrogar-se sobre o fato de que Jesus ndo escre-
veu nada—seriaisso o sina de umaprioridade absol utadada, em té&o
pouco tempo de vida publica, a sua presencajunto aos demais? —,
emboraaescriturasugira, espontaneamente, umavontade de perma-
nénciaeaidelade umarepeticdo que correm o risco de arrebatar da
presencahospital eiraseu carédter ssmpreinédito e Ginico. E esseo pa-
radoxo que desafia, a0 mesmo tempo, uma hermenéuticadostextos
a0 modo de Schieermacher eumafenomenologiadas* exigénciasde-
tas’ a0 modo de Balthasar. E necessario, defato, situar-se na passa-
gementre aausénciade escritura e ainvengdo de um novo tipo de
escritura, entre ahospitalidade do Nazareno ealgrejanascente para
perceber anecess dadeteol 6gicade umaabordagem estilisticado cris-
tianismo: “N&o eranecess&rio” um sentido particularmentefino para
perceber a santidade “ hospitaleira” de Jesus que, por dizer com
Merleau-Ponty, “traz emsi sua propria coeréncia, expressando ela
mesma as condi¢des segundo as quaisquer ser recebidaeaprovada’,
mas que supde, em sua propriaconstitui cao, acapacidade do mestre
de contar com asingular criatividadeinterpretativade seus compa-
nheiroseherdeiros?

3. N&o sendo possivel prosseguir essareflex&o sobre as Escrituras
como expressao de um pensamento estilistico, ressaltemosumadltima
razéo em favor detal pensamento, dadacom o que acabade ser dito
sobre acriatividade das comuni dades nascentes. Temos, hoje, uma
consciénciaagudado pluralismoradical denossasmanerasde habitar
um mesmo mundo, pluralismointrinsecamenteligado ao conceito de
egtilo. Como atradicao cristdpode situar-seem meio aessesmultiplos
estilosdevida, sem queanovidadeinauditadaqual elaé portadorase
transformeemnovavioléncia?

M erleau-Ponty nos colocano caminho de umarespostaquando con-
cebe toda “ operacgdo estilistica” como “ metamorfose do mundo”®.

6Signes, p. 72-79.



Mas, em defasagem com o que o fil ésof o permite ver do trabalho do
pintor, ndo €, em primeiro lugar, a“figuradascoisas’, sendo aquele
guevier eseu Ultimo “ possivel” —avoz “ paterna’ de umabondade
radical —que mantém desperto o Nazareno. A “ metamorfose do mun-
do” adquire, entdo, umafiguraabsolutamenteinédita. A novidade, tal
como elaemerge com Jesus, “reenquadra’ o velho eofaz ver eouvir
de um modo novo — acabamos de mostr&-lo — e assim relanca a
histéria de uma maneira totalmente diferente. Ela consiste, pode-
riamos dizer, num modo “ hospitaleiro” de se situar em meio de
multiplas maneiras de habitar um mesmo mundo cotidiano edese
Situar comrespeito a elas.

Enfim, é essarelacéo escatol 6gica que a santidade hospitaleirado
Nazareno mantém com ahistériadahumanidadeque* precisa’ deuma
abordagem estilistica. Qualquer outra abordagemcorre, hoje, oris-
co de objetivar o que é da ordem do evento ou de transforma-lo
em fendbmeno exdético e estranho; o que faria desaparecer a
especificidade datradicdo cristd no mercado mundial dosmaltiplos
modosdevida. Ora, aabordagem etilisticapermite pensar conjunta
mente aabsol utasingularidade do evento escatol gico e suapresenca
nahistoria, segundo umasurpreendente variabilidade deformasou de
figuras, expressdo de uma prodigiosacriatividade que ndo cessade
desbordar qual quer tentativade reduzi-lasaumaestruturatnica, sem
perder, no entanto, seu perfil comum, ao mesmo tempo, singular e
reconhecivel comotal; o quedeveriaser explicitado melhor.

Setal € 0 modo cristéo de situar-se em meio auma pluralidade de
estilos de vida, como entrar nesse modo especifico de habitar o
mundo?

[1I. ENTRAR...
Digamo-lo deimediato: compreender aidentidade cristaapartir de

um certo tipo de hospitaidadelevaapbr em destaquea“ entrada’; €o
proprio detodahospitalidade de dar acesso aalguém edeixé-lo partir.



Certo, temosnecess dade deintimidade e vivemosem espagos delimi-
tados, casas e apartamentos, bairros e cidades, escritorios, lugares
publicoseigrejas, enos movemos de espaco em espaco. Masndo éa
clausurade um desses lugares, fosse esse 0 dalgreja, que define o
cristianismo, mas 0 que se passa naentrada e nasaida. S&o precisos
lugares, maslugaresdosquaiso“génio” (geniusloci)” ou 0“ambien-

te” sdo criados por seres hospitaleiros. A formagéo de sujeitose a
educacdo de sujeitos supdem essetipo de constel acao.

1 A formagcéo e a educacdo dos sujeitos

O que é que chamo de “formacdo” no marco dessas reflexdes? O
termo apontaparaumamaneiradedar “forma’ ao homem, ndo por
mei o detodo tipo de adestramentos, masiniciando-o adar por s pro-
prio— livremente—formaasuaexisténcia. Ora, essafiguraencontra
suaraizna“fé’: umavez que o ser humano éradica menteinacabado
guando nasce e permanece como tal durante toda suaexisténcia, a
“f&” torna-se um modo de enfrentar essaabertura; elando deve, no
entanto, ser, imediatamente, confundidacom afécrista. Vériasex-
pressdes podem designé-la: avidanoschamaa* dar crédito” avida; €
preciso “ coragem” paramanter-se nela; devo apostar queela”“ man-
tém suapromessa’, sem que eu possanuncadelimitar seu contorno.
Namedidaem queaguém atinge estaraiz, pode considerar aunidade
desuaexisténcia, 0 que temos chamado de* ausénciade mentira’ ou
“concordanciaconsigo mesmo”, equea“fé’ tornapossivel, em parti-
cular quando umasituacéo limite, ou até umaameaca pde aunidade
entre pensamento, palavraseatosem perigo.

Acabo de abordar aconstitui¢do, ao mesmo tempo, éticaeteologal
do sujeito, nesse misterioso lugar emqueo “tu deves’ enxertar-seem
um “tu podes’,, espécie de convocacdo do ser humano “ aseu poder -

"Cf. Christian Norsere-ScHuLz. GeniusL oci. Paysage, ambiance, ar chitecture.
Sprimont: Madaga, 1997.



ser maisproprio”®, como escreve Heidegger. Ora, essaconvocagao
é, de imediato, relacional; ela precisa, ao mesmo tempo, da
credibilidade daguel e que engendraa guém em seu ser sujeito em sen-
tido proprio e daconsciénciavivade suaparte de que ninguém pode
aceder asuaidentidade espiritual e éticano lugar de outro. Nunca
nadase encontragarantido: o ato de“fé&” elementar € sempre suscita-
do por outrem e surge, a0 mesmo tempo, de modo surpreendente
desde o mais profundo daguel e que o pde em ato.

Vé&iosfiosreatam-se nesselugar: teologiadogmética, teologiamoral,
espiritualidade eteol ogiapraticaai encontram o seu ponto de partida
comum; o que depende do “ universal concreto” —a“fé’ elementar
absolutamente necessaria paraviver eacapacidade de sedeixar afe-
tar pelacoerénciaou aincoerénciade outrem —distingue-sedo que é
“particular”, um espaco de hospitalidade que tornaavidapossivel,
fundadano caso do cristianismo sobre asantidade do Cristo que abore
acada umseu lugar Unico, facaesse parte de seu grupo ou néo.

Nada, portanto, pode garantir que umaconsciénciaespiritual emoral
sedesperteem alguém, mas é possivel indicar as condi¢des paraisso.
A hospitalidade, que é a principal, esta fundamentada sobre a
credibilidadedeta ou qua ser hospital eiro; maselasupdetambém o
gue se pode denominar-se um espago “ comunitario”.

2 A credibilidade das figuras

Jatratamos desse ponto detal hadamente e sabemos até que ponto
todaformagéo precisadefigurasdeidentificagcdo: pais, passantesde
todo tipo, educadores, formadores, etc. Suaprincipal caracteristica
deveriaser suacredibilidade, sem esquecer, no entanto, queaimita-
¢ao que e assuscitam, consciente ouinconscientemente, deveria, para
permanecer confidvel, conduzir aquel e que seformanadirecéo dagui-

8Martin Heibeceer. Sein und Zeit, § 56. Tlbingen: Niemeyer, 1963, p. 273.



loque, emsi eem outrem, €éinimitavel e constitui, portanto, suain-
comparavel unicidade.

Issoimplicaumasingular capacidade de distinguir entre o que depen-
dedaproveniénciasocid ecultural dealguémeo quediz respeitoa
suaidentidade éticaeteol ogal, capaci dade de percepcdo que emerge,
comforga, nahospitalidade neotestamentaria. Em Mimesis, obramo-
numental, publicadaem 1946, sobre a representacéo darealidade
naliteratura ocidental®, Erich Auerbach mostracomo as Escriturase
orealismo como qua elasfazem aparecer o elementar davidacotidi-
anarevolucionam ateoriaantigae cléssicadosniveisestilisticos, se-
gundo aqud arealidade cotidianae préticando tinhadireitoaum lugar
naliteraturasendo no marco deum estilo vulgar ou intermediario, isto
€, deum divertimento segjagrotescamente comico, sgjaagradavel, li-
geiro, elegante e colorido. Ora, ninguém estédexcluido do movimento
cristéo que abarcaum grande niimero de pessoas que dele participam
como atores: pessoas quai squer, de condicdes, profissdes, situacoes
sociaiseculturaisasmaisdiversas.

E esse meio extremamente diversificado e misto que éformador, em
razdo, no entanto, da presencade umafigurade credibilidade abso-
lutamente Unica, ado Messias ou Santo de Deus apartir dequem a
hospitalidadeincondiciona seabre, enfim, aumtipo deintercambiono
qud o anfitrido que acolhe se mudanaguel e que é acol hido por aquele
aquem eleentregou todo seu espaco.

3 O espag¢o comunitério

No entanto, nuncaum individuo sb, fosse esse 0 Messias, poderia
engendrar alguém asuaconsciénciaespiritua emord. A hospitalidade
supde um lugar e um ambiente que sempre sdo o resultado de uma
multiddo defatorese de atores. Por ndo poder definir o termo * comu-

9Erich AUErRBACH. Mimesis. La représentation delaréalité danslalittérature
occidentale (1946). Paris. Gallimard, 1994.



nidade’ edeclin&|o sob suasmdltiplasformas, contento-me, agui, em
identificar “comunidade’” e espaco de hospitalidade—o espaco nasua
largura, profundidade e altura—, 0 que comportaavantagem de ndo
separar oslugares eclesiaisdoslugares sociais. Algumasrapidase
modestasindicagdes deveréo ser suficientes.

Segundo as perspectivas genéticae pedagdgicadosAtos, €formador
ndo partir daimagemideal da“ comunidade”, tal como € desenhada
nostrésresumos (At 2,42-47; 4,32-35 e5,12-14), mas, Sim, mostrar
como esse espaco de hospitalidade evolui conforme osacontecimen-
tose com cada pessoaque chegae que parte. Rivalidadese conflitos
seproduzem e sdo de algumaformanecessarios. elesrevelam quea
violénciamais grave ndo € aquelagque vem de foramas aquelaque
surge dentro do proprio seio daintimidade humana, emtornoamesae
duranteaceiado Senhor. Elespodem suscitar aarte do compromisso
e das capacidadesinsuspeitas de perddo, com acondi¢do de que a
figura da santidade hospitaleirado Nazareno esteja presente sob a
formade umapluralidade de sereshospitaleiros, homense mul heres.
Umacomunidadevivaé, com efeito, portadorade umatradi¢do sem-
pre encarnadaem figuras coerentesde humanidade; umatradicéo “hos-
pitaleira’, diriaeu, namedidaem que eladélugar a novos recem-
chegadose suscitaapropriacriatividade deles. Eshoca-se, assim, todo
um itinerério deformacao de sujeitosespirituaise éticos, capazesde
entrar em relagdes diferenciadas e de se associar aoutros, enfim, de
tornarem-se, eles préprios, criadores de espacos de hospitalidade.

* *

*

Essaspoucasbdizasreconduzem-meaperguntainicia. Por que, fina-
mente, abordar aquest&o daformagao e daeducacéo dossujeitosa
partir deumaaproximagado estilisticado cristianismo?Nao falei nem
delei nem deregra, coisas necessarias paraavidaem sociedade e
estruturantes no caminho de acesso do sujeito asuaidentidade. Entrar,
com o Novo Testamento, naquestéo daidentidade espiritual e ética
dossujeitospelo que” engloba’ alel, asaber, o estilo deumapresenca



cristdno seio deumapluralidade de modosdevida, éfiar-se nacapa-
cidade elementar detodo ser humano de perceber acredibilidade de
outrem ededeixar-seiniciar por outros paradar formaasuaexistén-
ciano selo deum espaco hospitaeiro.

Traduc&o: Veronique Donard
Revisdo: Claudio Vianney Ma zoni
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OS OBJETOS ARTISTICOS E OS OBJETOS
RELIGIOSOS NA ESFERA DA (IN)VISIBILIDADE

Ana Rita de Almeida Ferreiral

Resumo

Estetexto refere-se acompl exaarticul agdo entre objetos de arte e objetosreligi-
0sos. Na primeira parte, reportamo-nos aAlegoria da Caverna de Platéo, pro-
pondo uma leitura passivel de elucidar a estruturacéo do visivel na cultura
ocidental e arelacdo mediadora que os objetos artisticos e os objetos religiosos
permitem estabel ecer entre asesferasdavisibilidade e dainvisibilidade. Exposta
aproblemética da diferenciacéo entre os objetos artisticos e os objetos religio-
sos, a segunda parte do texto descreve o caso paradigmatico dos retratos do
Fayoum, em que se verifica a coexisténcia harmoniosa da tradicdo funeraria
simbdlica de antecedente egipcio com atradicdo pictural mimética de antece-
dente grego. Nas consideracOes finais, clarifica-se de que modo a esfera dos
objetos artisticos e aesferados objetos religiosos se rel acionam einterpenetram,
apesar de aarte ereligido terem o seu contexto e finalidade préprios.
PaLAVRAs-cHAVE: Objecto, arte, religido, Fayoum, funerério

ARTISTIC OBJECTS AND RELIGIOUS OBJECTS IN INVESIBILITY SPHERE

ABSTRACT

ThisPaper focusses on the complex arti cul ation between art objectsand religious
objects. Inthefirst part, we address to Plato’sAllegory of the Cave, proposing
an interpretation able to clarify the structure of the visible in western culture
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and the mediating rel ation between the spheres of visibility and invisibility that
artistic and religious objects can provide. After exposing the problem of the
differentiation between artistic objects and religious objects, the second part
of the paper describes the paradigmatic case of the Fayoum portraits, which
presents the harmonious coexistence of the symbolic funerary tradition of
ancient Egypt in and the pictorial mimetic tradition of the Greeks. In the final
considerations, we clarify how the field of artistic objects is related to and
interpenetrates the field of religious objects, although both art and religion
have their own scope and finality.

KEev-worbs: object, art, religion, Fayoum, funerary

1 O visivel e o invisivel

...0 invisivel ndo é o contraditério do visivel: o proprio visivel tem
uma articulagdo (membrure) de invisivel, e o in-visivel é a
contrapartida secreta do visivel, sd nele aparece (...) esta na linha
dovisivel, €0 seunucleo virtual inscrevendo-se nele (emfiligrana).
(Merleau-Ponty — O visivel e o invisivel).

NaRepublica, Platdo expbe a sualinhaontoepistemol ogica atraves
daAlegoriadaCaverna. Essaalegoriapode ser consideradaamatriz
tedricaque tem enformado todaa concepgéo davisdo edo visivel na
culturaocidental. Parapensar o Ser, Platéo estabeleceumaescala se
ha Ser, ele é hierarquizado e obedece aumaproporcéo. A gradacio
do Ser, corresponde umagradagédo de conhecimento. A Alegoriada
Cavernaligaasimbdlicadavisdo as questdes do conhecimento, da
purificacdo e daascese. Emborassam esses os conceitosaque Platdo
pretendecingir 0 seuraciocinio, aformacomo aa egoriaestaencena
dadeixatambém transparecer toda umamaneirade pensar arepre-
sentagao e, por conseguinte, aarte.

No Kosmos Noetos platénico, residem asldeias, imutéveise eternas.
Ora, devendo todaaagdo humanaregular-se pelasldeias, também as
artesdeverdo ser imutaveis e perenes. Com efeito, Platdo ndo admite
nenhumainovagdo: umavez a cancado oideal, haquecingir-seaele
ou recopiar-se sem cessar. O filosofo levaatd ponto asualdgicaque
acabapor enredar aarte numasérie de asser¢des contrarias ao que



hoje consideramos ser asuanatureza. A obradearte, nateoriaplato-
nica, ndo passade umacdpiaincompletado objeto sensivel, ele pro-
prio uma copia da ldeia. Os artistas e as suas obras estdo, assim,
afastadostrés grausdaVerdade, pelo que sdoignaroseinferiores aos
fabricantesde objectosreais (artifex). No ambito dored, aarteéuma
Imitacéo de outraimitagdo, debatendo-seentreo Ser eo ndo-Ser.

Porém, dosrecursos que Platéo se serve paraestruturar aAlegoriada
Caverna, épossivel decantar umasérie de outras cons deragoes apli-
caveisaarteeaesferadevisbilidade queestaimplica. A situacdo dos
homens agrilhoados dentro dacavernaé andl ogaasituacéo dahuma:
nidade naTerra—aAlegoriadaCavernaéapropriaaegoriahumana
O homem estapreso asi mesmo (pel o corpo) e essaéasuacondicao.
A Unicasaidapossivel estéassociadaao conhecimento. A viado co-
nhecimento éfeitadeluz, sombras, duplicacdo, of uscamento, dor, rup-
turacom o hébito, esfor¢o, mediaco, visdo eliberdade.

Platéo pressupde que os homens estéo dentro da caverna desde a
inféncia, incapazesdevoltar acabegapor causadosgrilhdeseigno-
rando mesmo o que lhes serve deiluminagéo. Elesndo sevéemasi
proprios, apenas véem aparede dacaverna, onde estéo projetadas as
sombras, qual ecrd. N&o harelagéo entre asombrae acoisa, como,
sequer, as sombras sdo consideradas como tal. Cada ser esta cativo
nacaverna, porquendo harelagdo des asi. A primeiratentativade
libertagdo ocorre quando alguém —um ser mediador —soltao prisio-
neiro e o forga a olhar para a luz (515c). Platéo pressupde que o
movimento deliberdade 6 € possivel quando agparénciasecinde, se
desdobraem luz/sombra; coisa/duplo; sensivel/intdligivel. E nacaver-
na que os duplos visual (sombra) e sonoro (eco) aparecem. O Ser-
livreimplicaessaaberturadaredidadeemirredidade (aparéncia). Este
desdobramento darealidade €, porém, umameraetapanadol orosa
caminhada paraalibertagdo. Chegamesmo aser um recuo, porque o
homem, ofuscado, voltaparatréaspreferindo afamiliaridade dassombras.
A verdadeiralibertagdo ocorre no momento em que ele éforgado —
umavez mais, pelaacdo de um ser mediador —a contemplar o Sol
(5168). O homem passaaaperceber-se de que existem duasinstanci-



as. hdcoisaehaduplo—haadiferenca. A diferencaéointervalo que
val dacoisaao seu duplo (representacdo da coisa). Depreende-se,
assim, que aquilo que permite ao homem sair daimediaticidade da
vida é o fato de o homem repetir — 0 &@mbito da liberdade é o do
assumir arepresentacao. Ao mesmo tempo que percepciona, o ho-
mem desdobra, desfaz aexperiéncia, escapando asuaimediaticidade.
Desviando-nosdas cons deragdes de Platdo, masaproveitando aspis-
tasque o proprio lanca, é possivel afirmar que, em arte, esse desdo-
bramento dovisivel sefurtaahierarquiacopialorigind, porqueaarte
nao reproduz, elatornavisivel (Paul Klee). A arte explicitaadobra
implicitananatureza, ndo no sentido de areproduzir, masno sentido
em que repete 0 movimento detornar visivel; imitaaorigem. Sendo
um modo iminente de desocultag@o e aparecimento, aarte éorigem

(Heidegger).

No exterior dacavernahaoinvisivel; o proprio Sol é de natureza
invisivel —asuacontemplacdo ndo éfeitapelavista, maspelavisio
inteligivel, através de umapenosa preparacdo. Também aluz advinda
dofogo, nointerior dacaverna, pode ofuscar, pel 0 que € necesséria
umahabituaco (515¢ a515€). E nesse seguimento que, segundoimar
gensnegativas, sediscerneago que € condtitutivo daexperiénciaartis-
tica. A artetem, na suaorigem, o ato de questionar e apresentar a
redidade deexigtir ovisivel, em vez do nada. Umadas perguntasmais
geraisque 0 homem podefazer & “Por queha?’ . Essaquestdo traduz
amesmainquietagao que habitaareligido e aarte. O que move o
artista, o ser humano em geral, € o visivel ameagado, o visivel em
iminénciade desaparecer. Precisamente, o quefascinao homem éo
mostrar do aparecimento e, S multaneamente, do nada—essaéuma
dasvocagOesdaarte.

A possihilidade do visivel sO € experienciadaquando aobscuridade
total seintromete. O artistaesforga-se por conseguir deixar de ver,
esforga-se por um momento de cegueiraem quetocanaobscuridade.
Maisdo quetornar visivel oinvisivel, o gesto artistico consisteem
tornar invisivel ovisivel. HAcomo que um regresso asorigens, emque
se suspende avisibilidade paradar aver aproprialuz. Aoinvésde



iluminar osobjetos, aluz acompanhaacisio dorea esepara-sedeles,
tornando-seinsustentével e suspendendo todaavis bilidade. Essapri-
vagao absol uta € da ordem do excesso — € um branco que seimpde
enquanto limite, enquanto instante daiminénciado desaparecimento.
A chavedaalegoriaéindicar afaculdade de visdo daama, demodo
gue se sgjadesviado das coisasmutavel's, até se ser capaz de suportar
acontemplagéo dapartemaisbrilhantedo ser. Tanto areligio comoa
arte procuram essafrente maisbrilhante. Pelareligido, tenta-se ultra-
passar 0o momento do ofuscamento, tenta-se arranjar umasituagdo de
apaziguamento. A arte, por seu turno, procuraesserasto que obscure-
ce, procuraaperturbacéo, paraexperienciar oinstanteemquealuz se
separadaquilo queeapropriailumina—oingtanteem que ascoisas se
gpartam parasetornaremvisiveis.

Philonenko diz que, paraPlatdo, acavernaéo simbolo damorteeda
vidaterreng?. Com efeito, naAlegoriadaCaverna, Platdo estabel ece
umaescatol ogiaque, desde atradicéo oOrfica, estdassociadaaquestdo
do fim do corpo, aquestdo damorte e daama. ParaPlatéo, o corpo
encarceraaamae, apenas fora da caverna, da-se a separagdo — a
libertag&0. A morte no évistacomo um fim absol uto, mas como uma
feliz separacdo, em que o corpo faleceeaa masubsisteaém detoda
aimpermanéncia; eaésubstancia.

A nossaconcepgao contemporaneadevisi bilidade continuadevedora
destaaegoriaplaténica: o visivel é conotado comtodaarealidade
terrenaapreendidapel os sentidos (o interior dacavernaplatonica) eo
invisivel, com umaesferaoculta, supras-sensivel, muitasvezes sacra
(correspondente ao exterior dacavernaplatonica). Oinvisivel assu-
me-setambém como umadimensdo perdida, imemorial, ou simples-
mente, passada. Como seengendraestaoposi¢cdo entrevisivel einvi-
sivel? Com efeito, essarelagdo de oposi ¢do parece estar ligada aos
mitos paradisiacos—ao desgj o dereencontrar um estado deequilibrio

2 Cf. Alexis Philonenko, Ligdes Platonicas, Trad. de AnaRabaga, Lisboa, Instituto
Piaget, 1999.



eplenitude, do qual umarupturaprimordia nosteraprivado. A neces-
sidade de aceder ao invisivel nasce do deficit que hanavida, ou no
real, e que sereportaaumasuposta unidade perdida—aumasuposta
cisdo entremythoselogos. O invisivel aufere um estatuto de superio-
ridadefaceao visivel, poiséaele que seassimilam osfenbmenosde
gparecimento e desaparecimento. Ascoisasvisiveistém asuaorigem
eoseufiminscritosnaesferadoinvisivel. Dal apossibilidadedeexigtir
um campo relacional entreambasasesferas.

Oinvisivel, ndo sendoindizivel, € enuncidvel —éalinguagem queo
engendrae quefaz com que elesgaumaoutraformadevisibilidade.
Essalinguagem de convocagdo dainvisibilidade ndo é necessariamen-
tedo &mbito exclusivo daspalavras; com efeito, haobjetos que assu-
mem muito particularmentetal tarefa. Sdo objetos com determinadas
caracteristicas que fazem delesumaponte parao invisivel, sgjaesse
invisivel o passado ou ofuturo, o eterno, o distante, 0 ausente, oquefdta,
oqueexcede, oimaterid, o antimaterid ou, Smplesmente, o outro.

No ambito dos objetos religiosos, os objetos funerérios com que a
préticaarqueol 6gicasefoi deparando sfo paradigméticosno queres-
peitaaarticulacdo entreasesferasdovisivel edoinvisivel. Essesobje-
tosn&o eram destinados a ser contemplados, pel o menos, por olhos
humanos. Elesficavam seladosjuntamentecomo corpodofaecidoe
sd0inimeras e muito sof i sti cadas as estratégias usadas paraevitar que
fossem pilhadosereintroduzidosno circuito detrocae utilidadeterrenas.
O acesso astumbas eradificultado a0 méximo, atravésdelabirintos,
defalsascamaras, dearmadilhas, devigilanciaedelendasominosase
dissuasoras. A fungdo do mobiliério funerério eraade ser perpetua-
mente ol hado e admirado por aqueles que habitam o Aléne. Tal éum
fato histérico comprovado paravériascivilizagdes, como sio exemplo
achinesaeaegipcia

3 Cf. Krzysztof Pomian, “Coleccdo” in Enciclopédia Einaudi. vol 1., Lisboa,
INCM, 1984, p. 55-56.



Paraessascivilizacbes, o culto dos mortostem por base acrengcade
gue alinhadavidacontinuae que amorte € um momento de passa-
gem. Ha, pois, quefacilitar esse momento de passagem, preservando
0 morto como se elefossefazer umaviagem, fazendo-o acompanhar
devitual has, objetos Utei s (ferramentas da sua profissdo, armas, con-
juntos de higiene, etc.), objetos nos quais, em vida, a pessoa havia
depositado va or afetivo (brinquedos, por exempl o) e objetosde efe-
tivovalor detroca. Igualmenteimportante erademonstrar que o morto
haviasido umapessoaacarinhadaem vida, pelo seucirculo derela-
¢Oes. Interessavarecriar e acentuar amel hor versao possivel dapes-
soaem causa, paraque, no Além, elafosse acompanhadadesse esta-
tuto tanto mai s positivo. A arte contribuia paragranjear esse estatuto.
Os mortos partiam protegidos e 0s vivos permaneciam na sua boa
graga, acreditando-selivresde maldigdes einfluénciasmalévolas, se
fizessem of erendas e se cuidassem dainviol abilidade dastumbas.

Haumarelacéo detrocaentre duas dimensdes e sGo 0s objetos que
fazem amediacao dessarelacéo, pelo menos, em umadasvias: ados
vivos paraos mortos; do mundo visivel parao mundo invisivel*. Por
isso, a arte fnebre ndo precisa estar exposta aos olhos dos vivos.
Mas ndo ha davida de que, de algum modo, h& uma exposi¢ao ao
olhar —esses objetos sdo visiveisaos ol haresvirtuas® .

A distingdo entre objecto de arte e objecto religioso ndo é pacifica
nem consensud; elaassenta, sobretudo, em duasvertentes: @) nagquestéo
daintencionalidade do artistaser distintadado produtor de objectos
religiososeb) nofato deo usorituaistico do objeto religioso outorgar
apecauma utilidade especificaque anulaapossibilidade deinclusio

4 Os objetos funerarios medeiam o mundo visivel e o mundo invisivel, numaviade
sentido Unico, mas h4, naesferados objetos ndo flinebres, aqueles aos quaiséatribuidaa
capacidade de intermediar, transmitindo também para o visivel determinados atributos
tidos por caracteristicosdaesferado invisivel. E o caso dosamuletos, de objetos como os
relicarios ouimagens milagrosas.

5 Nasociedade contemporanea, promovem-se situacoes andl ogas, em que os objectos
s8o guardados e preservados para que geragoes futuras—logo, olhares virtuai s— possam
ter acesso aeles.



desse objeto nacategoriadaarte. Mas pode considerar-se outrapers-
pectiva, segundo a qual quer os objetos de arte, quer os objectos
religiosos séo cons derados semi éforos, constituindo-se como objetos
de subj ectivacao — objectos que ndo tém utilidade outrasendo aquela
de serem dotados de significado®. Nesse caso, tratando-se puramente
deobjetossignificantes, osobjetosreligiososdiferem daarte (ou me-
Ihor, dea gumasformasdearte), apenas porque ael esestaassociada
umadimensdo performativapassivel decompletar ou ativar aesfera
significante. Tal uso performativo ndo deveraser propriamente consi-
derado afim daesferadautilidade. Com efeito, os objetosreligiosos,
sendo objetossignificantesouintermediarios, promovem atal fratura
no real, apartir daqual seacede aesferadainvisibilidade. Por seu
turno, osobjetos de arte ndo séo também umamerareprodutibilidade,
poi S—MesMo queinconscientemente— aelessubjaz umacrenca: ado
sentido paraladaforma. A questéo dadiferencadeintencionalidades
por detrésdarealizagdo dos objectos perde, assim, consisténcia, pois
€amesmapermeabilidade significante que estdnabase de qual quer
semiéforo, sgjaeleum objeto dearte ou um objectoreligioso. A gran-
de diferenca entre o produtor de objetos de arte e o produtor de
objectosreligiosos seraapenas aconsciénciade que aactivacdo das
dimensdessignificantesocorreraem contextosdistintos.

H&, portanto, umabase comum entre 0 objeto de arte e o objeto reli-
giosorelativaaarticulagdo entrevisibilidadeeinvisibilidade e, em lti-
mainstancia, relativaaquestdo daimortalidade, porque, no fundo, a
arte nuncadeixou real mente de estar vinculadaaum proposito funera-
rio. Sem ser sagrada, aartetambém nuncacaiu totalmente naesfera
do profano. Embora, realmente, ndo hajaumaidentificacdo total entre
objetosreligiosos e objetos de arte, averdade € que aimbricagéo de
ambas as esferastornamuito complexa, em certos casos, atarefade
determinacdo, das suasfronteiras. Osfamososretratos do Fayoum
s80 um dos mel hores exempl os daindestringabilidade entre objeto de
arteeobjetoreligioso.

6Paraumamelhor compreensdo da categoriados semio6foros, aconselha-se aleitura
de Krzysztof Pomian, op. cit., p. 71-84.



2 Os retratos do Fayoum

Aolongo dahistériadacuradoria, vériosforam os objetosquelevan-
taramimensas dlvidas quanto asuacategorizacdo e, consequentemente,
guanto ao espago e ao modo adequados paraasua exposi ¢ao — para
asuavisibilidade publica. Osretratos do Fayoum sdo, aesse nivel,
paradigméticos. Essesretratos comegaram asurgir na Europae nos
E.U.A. nofinal do século XIX e, desdelogo, asuacata ogagdo gerou
celeumano mundo dahistériadaarte. Durante quase um sécul o, fo-
ram consi derados como curiosi dades arqueol 6gi cas, ndo sendo logo
remetidos parao estatuto artistico que atualmente granjeiam. Do mes-
mo modo, foi complicado definir o seu lugar de exposi ¢&o no musey,
poishaviaadividasedeveriamintegrar as col ecbes da secéo greco-
romanaou da secao egipcia.

Com efeito, s80 retratos gregos que acompanhavam mumias egipci-
as’. Enquanto queamumia—umapreservacdo daformafisica, cons-
deradaessencid paraavidagposamorte—indubitavel mente pertence
aoritual religioso egipcio, osretratos so parte datradicdo pictérica
naturalistagrega, importada parao Egipto através daMacedbnia—
umatradicao estrangeiranuncaantes associadaaum proposito religi-
0S0 dessanatureza.

A maioriadessas pinturasfol encontradaenterradanazonado Fayoum
—areadefértil planicie, cercade 60 km do Cairo —, todas elasembu-
tidasem mUmias. Estavam t&o bem preservadas que, inicia mente, se
colocou ahip6tese de serem falsificagBes. O seu excelenteestado é
devido as condi¢des climatéri cas dessaregido (climatemperado) eao
fato de o proprio Delta do Nilo ser uma zona protegida de toda a
espéciedeincursdes.

"Paraum estudo mais detalhado sobre as particularidades desses retratos, aconse-
|ha-se aleitura de Euphrosyne Doxiadis, The Mysterious Fayoum Portraits, Facesfrom
Ancient Egypt, London, Thames & Hudson, 1996.



Os retratos mais antigos datam do séc. | a.C., crendo-se que asua
producao tenha cessado na segundametade do séc. 111. Sdo retratos
em tamanho natural, frontais, rompendo com o canoneegipcio eaté
com arepresentacdo maiscorrente naculturagrega. Tém semel hangas
fragmentérias com osicones natécnica, naexpressividade dosolhos,
e nautilizacdo de dourado®. Alguns retratos do Fayoum séo casos
rarosem gque essasemel hanga se acentua: tém fundo dourado, apre-
sentam um alongamento do pescoco € hipertrofiados olhos. No en-
tanto, permanece umadiferencafundamental —osiconesséo smbdli-
cos, estilizados e genéricos, “ reduzem-seaumaama’®, pelo que estéo
longe de ser retratos. Asfigurasdo Fayoum sdo jAumaaproximagdo
apinturadeimitagdo contemporanes, transgredindo todasasbarreiras
formais, culturaisefisicas. Essastabuasfiniss mas, a gumasde apenas
1 mm deespessura’®, resultam do cruzamento entretréscivilizagOes:
prolongam atradi¢&o egipciae sdo provenientesdatradicao gregaque
existiunesselocal, sob climaromano. Nesteraro entrosamento cultu-
ral, ndo ha predominanciade umacivilizacdo sobreaoutra, nem con-
fronto entre duas concepgdes de morte antagonicas.

E com base nos papiros e nos pedagos de cerdmicaque serviam de
suporte de escrita, que € possivel estabel ecer avivénciacoevadesses
misteriososretratos. O dominio grego no Egipto acontece apartir de
332a.C., apoésaconquistadeAlexandre o Grande, e prolonga-se até
aquedade Cledpatra, em 30 a.C., embora, apds essefacto, se mante-
nhaaindaatradicéo grega. O Egipto sb setornadefato umaprovincia
romana, quando 0 mundo romano devémimperid, apartir deAugustoe
dosseussucessores. Eraumaregido téofértil, queeraconsderadacomo
o celeiro de Roma. O préprioimperador romano eraaindaloca mente
considerado como umfarad, explorando a0 maximo esseprivilégio.

8Defato, osretratos do Fayoum e os primeiros icones cristéos devem ter coexistido
até aextingdo do retrato de mimia.

9Upjohn et al., Histéria Mundial da Arte, vol. 2, Venda Nova, Bertrand Editora,
1996, p. 131.

1A reduzidaespessuradevia-se ndo so ao fato deterem de se adaptar acurvaturada
mUmia, como também asimplicagdes datécnicadaencéustica (tinham de ser aquecidas).



A provinciado Fayoum eraexcepcional, ndo so pelaabundanciade
recursos naturais ou pelaeconomia, mastambém por um privilégio
politico, dado que ai setinhafixado umasociedade colonia deélite.
Tratava-se de uma sociedade cosmopolitacujastradicoes se enlea-
vam numaculturasincrética, ricaevariada. Além dapopul acéo egipcia
autoctone e dos poderosos col onos romanos, habitavam o Fayoum,
Imigrantes gregos—muito dos quai sgranjeando do estatuto de cida
déosromanos—, imigrantesasiaticos, judeus, Sirios, libios, entreoutras
minorias. O Egipto romanotinha, pois, todasas caracteristicasdeuma
sociedade colonial, cujas classes dominantes seriam extremamente
compositas. E de notar que aascensio social eraagui relativamente
f&cil. Paraamaioriadapopulacdo, o modus vivendi ndo se alterou
em nadacom a passagem do dominio ptolomaico parao dominio ro-
mano —apenas pagavam maisimpostos. Desde ent&o, houve um acen-
tuado aumento demogréfico, queatinge o climax no séc. 11 d.C. (data
dosmelhoresretratos do Fayoum).

Numaprimeirafase, oscolonosestrangeirosmantiveram-sefiésasua
crenca, importada, e construiram templos para os seus deuses. No
entanto, aantigatradicdo religiosaegipcia, cultivadaaolongo detrés
mil anos, eratéo preponderante, que setornouimpossivel extingui-la
oumesmoignoréala Pelapartedosnativos, haviaumadbviares stén-
ciaamudanca, ao que acresciao fato de, no antigo Egipto, os sacer-
dotes congtituirem umacastasocial muito poderosa. Nessasenda, 0
resultado foi umacoexisténciapacificados cultos, que culminou mes-
mo numacombinacdo hibridade deuses™.

Nas pinturas do Fayoum, apenas os col onizadoresromanos séo retra-
tados. Quem encomendava essesretratos eram osentes proximos da

1 Exemplo desse fato é Serapis, deus de aparéncia grega, cujo nome derivava dos
deuses egipcios Osiris e Apis. Essa divindade usava barba e, a seus pés, sentava-se
Cerberus— criaturacom trés cabegas de cdo, guardido dos portdes do Hades. Serapis, que
tinha a habilidade de aparecer aos mortais em sonho, encarnava muitos dos atributos de
Hades e de Osiris.



pessoa representada. N&o haretratos simbolicos ou genéricos; eles
parecem rel acionar-se com o desapareci mento dos entes caros, quer
por morte ou por uma ida para o estrangeiro, em campanha, por
exemplo®2,

Todos osretratos encontradosforam descobertos embutidos em mu-
mias. O destinofinal visavaasuaentregaao morto. N&o tinham uma
funcdo de contemplagéo. O seu uso funerériofica, dessaforma, as-
sente; ha, no entanto, fatos que atestam um uso pré-funerario: contor-
nosirregularesqueimpossibilitavam o perfeito encaixenamuimia; mol-
duras com rastos de pintura; cartas que anunciam o envio do retrato
depaisparafilhos, por exemplo; retratos col etivos (hacasoscom trés
pessoas); disparidade deidades dasfigurasrepresentadas e dos cor-
pos naalturaem queforam embal samados.

Paraalém dessesindicios que convergem no sentido de provar que
algunsdosretratosforam cortados e, posteriormente, inseridos nas
muUmias, acrescenta-se 0 fato de que asmimias apresentavam provas
de umalongaexposic¢do ao ar livre, antes da descidaao sarcofago.
Ora, parece certo que as mumias egipcias permaneciam junto dosfa
miliares (por vezes, durante umaou duas geragoes) dentro deumin-
vélucro antropomorfico em madeira, que eracolocado de pé contra
uma parede. Pensa-se que seriam também col ocadas amesa, em cer-
tasfestividades, como por exempl o, no decurso dos banquetes. N&o
setratavadeumasituacdo smbdlica: com efeito, teriapor sentidoinci-
tar afruicdo daexisténcia Cond stianum costume apenas corrente nas
familias abastadas e que encontracontraponto napréticaromanados
voti (feitosatravés de moldes de ceraapartir dasfaces dos mortos),
gue eram exibidos nos funerais e expostos nas paredes das casas,
como simbolos de presenca, face aauséncia.

2 Note-se que muitos dos personagens sdo retratados com um manto negro — o
sagum — seguro com um alfinete no ombro e com um cinto de espada, diagonal mente
sobre 0 peito— o balteus. Ou sgja, envergavam um uniforme, sendo, certamente, soldados
ou outro tipo de guerreiros.



Existemaindaa gunsindiciosque atestam que, apesar demuitosretra:
tosterem sido mesmo pintadoscom um fito exclusivamentefunerério,
outrosforam pintados muito antese retocados naalturadadescidaao
sarcofago®.

A singularidade dosretratosdo Fayoum resultadacoexisténciade
duastradices. atradicéo funerariasimbdlica(de antecedente egipcio)
eatradicdo pictural mimética(de antecedente grego). Noensaio Es-
tudos de | conol ogia,** Panofsky desenvolve, apropésito daCapela
MédicisedotumulodeJddlioll, otemadaestruturatemporal natradi-
¢do funeraria, que explicaapossibilidade do sincretismo pacificoe
harmoni 0so entre essas duas tradi goes que comportam duas concep-
¢Besde morte antagbni cas. Enquanto que osantigosegipciosqueriam
assegurar o futuro dosmortos, maisdo queglorificar asuavidapassa-
da; osgregos, segundo umaexpressao de Barthes, “ entravam namor-
teadsarrecuas’ **— o quetinham diante deles era, precisamente, 0 seu
passado. Ao passo que atradi¢éo greco-romana € retrospectiva, a
tradicéo egipciaé prospectivaemagica Todaaparaferndiafuneréria
serviaparapreparar e acompanhar o morto face as necessidades da
outravida, tratava-se de umatradicéo voltadaparao futuro, com ca-
racteristicasfeiticistas (pintavam, por exemplo, o selo deouro noslé&
bios paraprotecéo) e naqual prevaleceaideiadacontinuidade exis-
tencia. Essaing sténcianacontinuidade faz do morto, paraosegipci-
0s, um vigjante que deveriaser protegido paracontinuar o Sseu cami-
nho. A propriaarquiteturaegipcial evaesses pressupostos em consi-
deracdo: as casas ndo sdo tidas como residéncias fixas, mas como
meros locais de passagem. A verdadeiracasaé o timulo—so nessa
faseaarquitectura cumpreasuafuncao erigindo final mente o domici-

3 Por exempl o, através de pincel adas aouro nosabios, como que paraselar. Todas
as utilizacbes do ouro visavam a uma extensdo do rito de embal samamento, e estavam
associadas ao siléncio e aumabendicdo protetora.

¥ Erwin Panofsky, Estudos de Iconologia, Temas Humanisticos na Arte do
Renascimento, Lx, Editorial Estampa, 1986, p. 160.

BRoland Barthes, ACamara Clara, Arte & Comunicaco, Lx, Edi¢des 70, 1998, p.
102.



liofixo. Assim, aarte funer&riaegipciaé simbolica—asverdadeiras
formas dos deuses estdo para além darepresentacéo, quedando-se
no dominio do simbdlico. S se pode aceder averdadeirarepresenta:
¢do nofinal (que érecomeco), pelo que arepresentacdo setornaen-
t80 apresentacdo, ou presenca pura. Os egipcios consideravam que,
no momento da morte, se abria um hiato no criado. O ndo criado
voltavaamanifestar-se nesse momento de passagem. Vidae morte
fazem ambas parte do reino do criado, dai ser preciso proteger ovia-
jante, paraque elendo caiano caosorigina . O Ka—ou espirito erran-
te dos mortos— entrarianacémaramortuariapor umafasaportae
penetrarianaestétua. A rigidez das estatuas presentes nas camaras
funerérias das piramides demonstraque ndo serviapararepresentar o
ser humano — n&o é portanto, mimética— mas parareconstruir um
COrpo que esperariaressuscitar o morto. E umaarte simbdlica, por-
gue, paraessarepresentacdo, bastaum duplo e ndo umretrato. Para
0segipcios, amorteval ser umainvasio integradanacorrentedavida,
sendoinfinitude.

No que serefere atradicdo pictural mimeéticarespeitante a cultura
greco-romana, el adesenvolve-se, fundamental mente, naideiade au-
séncia. Assume aausénciamas, deimediato, tentaultrapassé-laao
fazer como se 0 ausente estivesse presente; ou sgja, a0 convocar, No
visivel, ainvisibilidade. Todaaconcepcéo deimagem no pensamento
ocidental sebaselanesse aspecto, quelevou ao progressivo af asta-
mento damagiaem arte, e permitiu o advento do retrato. A imagem,
aodeixar deencarnar o Ka, possibilitaamimesis. A pinturaé, nasua
origem, atentativadefixar aauséncia’®.

16 Todos os retratos do Fayoum representam alguém no momento de entrar para o
reino dos mortos; eles (os retratados) sd0-no sempre enguanto vivos, ou Como eram em
vida. Com efeito, essas pinturas sd0 0s primeiros retratos de que ha noticia. Todas as
anteriores representacdes sdo demasiado esqueméticas para poderem ser consideradas
como tal. O retrato, apesar de ser herdeiro damascara, quebracom ela. A imagem é pura
ilustracdo de uma perdairrepetivel —assume-se como um outro que néo o representado;
pel o seu modo de representacao, o retrato € o prendincio de que néo € possivel atotalidade
do ser.



Pelo seuisolamento e estreito €l o com asdiferentes préticasfunerari-
as, osretratos do Fayoum parecem furtar-seahierarquiados géneros.
Elesn&o ilustram propriamente aessénciade um género artisticoja
estabel ecido, mas sdo o indicio de uma préticaque atravessatodos 0s
géneros—umaqualidade intergéneros, reveladorade um discurso do
sujeito artistico. Ora, se ndo sdo oriundos de umaideia de arte ja
estabel ecida, significaque sdo produto de umanecessidade artistica
(deumapulséo, diria Freud) maishumilde e maisarcaicado quea
restante arte que lhes é contemporanea. N&o se destinavam aser ob-
servados por nés, ocupando umaposi¢do ambivalenteentreosrituals
eapraticadaimitagdo. Naverdade, essesretratostocam-nostanto,
poi s S80 j& umaaproximagdo a pinturadeimitagdo dos nossostem-
pos, sendo aquilo que osmotivaa go que et presente naestruturade
todo gesto pictural, sgjaele pré-historico ou do século X XI.

Consideragoes finais

Desdetemposimemoriais, aarte surge ligada ao culto dos mortos.
Paracomprovar tal assercéo, bastarecordarmos que o homem pré-
histérico inumavausando ocre avermel hado ou que, maistarde, as
muUmias e as camarasfunerérias setornaram, elas proprias, obrasde
arte gjaezadas com outras obrasdearte. Durantetodaaldade M édia,
asgrandes catedrai s estavam pejadas de obj etos artisticos que cum-
priam propésitosreligiosos, como por exemplo, ailustracéo dosfiéis
(picturalaicorumlitteratura est) ou aexaltagdo damagnificénciado
reino de Deus".

17 A esse proposito, é célebre a celeumainiciada com as opinides discordantes do
abade Suger de Saint-Denis e S. Bernardo de Claraval — o primeiro defendia que os
templos deveriam ostentar as suas riquezas artisticas em louvor a Deus, enquanto que o
segundo postulava uma atitude de austeridade e despojamento, em consonancia com a
vidaterrenade Cristo.



Outroindicio daintimarelagcdo entre asesferasdaarteedareligido
persiste, por exemplo, aindahoje, emnivel lexica: note-sequeapaa
vracurador, atual mente t&o vul gari zadano mundo daarte contempo-
ranea, mantém um fortelaco com aesferareligiosa—maisconcreta-
mente, com o lexemacura (ou padre). Como aetimologiadapaavra
indica®, o curador é aquele quetem algo aseu encargo—éaquelea
guem éatribuidaumamissdo. O ful cro dessamissdo consiste nages-
t&o davisibilidade das coisas que est&o ao seu cuidado. O curador
gereavisbilidade ouinvisibilidade dos objetos e aessagestéo estéo
associadas outras fungcdes como a preservacdo, a determinagdo do
acesso ao objeto por parte deterceiros, aexplicitagdo ou mesmo a
ampliacao dos sentidos conferidos ao objeto, asuavalorizagéo, etc...
Se 0 objeto ndo for preservado (cuidado ou restaurado), asuaexis-
ténciaevisbilidade ficam comprometidas em termosfuturos. Senéo
for promovidaaatencdo deum publico, o objeto permaneceinvisivel.
Seaatencdo desse publico selimitar aumavisualizacdo retinianadas
caracteristicasfisicas do objecto, cedo se esgotardointeressenele,
pelo que hanecess dade de, permanentemente, explicitar eatudizar os
sentidos do objeto —acomponenteinvisivel, possuidapor todo o ob-
jeto digno doscuidadoscuratoriais.

Com efeito, os primeiros curadores — melhor seré chamé-los de
protocuradores—estavam ligados ainstanciareligiosa: eram xamas
incumbidosdetutel ar os semidforosdasuacultura; eram sacerdotisas
gue cuidavam do destino das of erendas chegadas aos templ os; eram
padres guardides dos tesouros dos mortos e do patriménio publico
dosvivos. Ou sga, eram figuras de excegdo, detentoras de capacida-
desexemplares, fundadas naidel ade responsabilidade. Neles, asoci-
edade votavagrande confiancae, seguramente, admiracgo. Osobje-
tosaseu cargo mediavam asesferasdovisivel edoinvisivel, peloque
el es proprios parti cipavam dessa mediaco, frequentemente através

18 Do Latim curator, oris (curo), m. Aquele quetem o cuidado de, administraggo de,
encarregado de, comissario// curator negotiorum, homem de confianga// Curador, tutor.,
in Antonio Ferreira, Dicionario de Latim-Portugués, Porto, Porto Editora, 1993, p.327.



deatosrituaisaosquai s seindexavam os cuidados com asobrevivén-
cia fisica dos objetos. Quando os objetos de arte comegaram a
autonomizar dosobjetosreligiosos, oscuradoresdeixaramigua mente
deser designadosdentreaesferareligiosa. Tal autonomizagdo entre
objeto religioso eobjeto artistico evidenciou-se no Renascimento. Antes
disso, apalavraartesndo tinhaaacepcao por néshojevulgarizadae,
mai s especificamente, reportadaasbel as-artes'™.

A quedado paradigmateocéntrico e o florescimento do humanismo
renascenti sta.contribuiram decisivamente paraacisdo entre objeto re-
ligioso eobjeto artistico. Aspinturaseas esculturas, tradicional mente
destinadas ao espaco sacro, ganham novasvaénciasasquaisndo é
alheiaadimensdo econdmica: esses objetos passam, inclusive, aser
encarados como uminvestimento e como um denominador de presti-
gio socid —ndo épor acaso que 0 Mecenato aumentaexponencid mente
com o mercantilismo e com as aspiracdes a perpetuacdo dos nomes
defamiliados grandes senhoresdaburguesiae daaristocracia.

Apesar dademarcacdo substantivadaarteface aesferareligiosa, a
rel acdo entreambas nuncafoi anuladae ndo sb aarte continuaafazer
parteintegrante dos espacosreligiosos sem que 0 seu propdsito assu-
maumanecessariaidentificacdo com os propositoslitdrgicos®, como
0s obj etos outroraapenas associados aosrituaisreligiosos passam a

¥ Por exemplo, paraaldade Média, aarte (ars) eraentendidano sentido de habili-
dade ou técnica, estando diretamente relacionada com a techné dos gregos; pelo que
aquel es que hoje em dia chamariamos de artistas estavam entdo dilutos na categoria dos
artesdos (artifex), subordinando-se ao traba ho oficinal anénimo e coletivo. Noutraacepcdo,
as artes (artes) reportavam-se ao conhecimento (scientia), aludindo, neste caso, as artes
liberais ou as disciplinas em que assentava o sistema educacional medievo: gramética,
retorica, dialética, geometria, astronomia, aritmética e musica. Durante a Escoléstica, a
gramética, aretoricae adialéticaconstituiam o chamado trivium, enquanto que ageome-
trig, aastronomia, aaritméticae amusicaconstituiam o quadrivium. Todas discipli-
nas estavam submetidas ateologia.

2 Note-se 0 famoso caso daigreja dominicana de Notre-Dame de Toute Gréce, em
Passy (Franca), fabulosamente decorada por artistas que, assumidamente, ndo professa-
vam o cristianismo; alguns deles ateus.



Ser encarados por um prismamaisvotado acons deragesestéticas. A
consciénciahistéricaque, nasendadaval orizaggo etol gicado objecto,
seinteressanaexaltagdo dasuadimensdo significanteindependente-
mente do seu potencial de desempenho, conduz aque, no dealbar da
modernidade, muitos dos objetos outroraassoci ados exclusivamente
apropésitosreligiosos passem ater uminegéavel valor artistico—néo
sendo acategoriaartisticaumadespromogao do objeto sacro.

E dificil avaliarmos se as caracteristicas que consideramos pertinentes
paraaval orizacgo artisticade um objeto outrorausado emrituaisnéo
seriam jatidos em conta, esteticamente, pel osintervenientes nesse
contexto de utilizacdo religiosa. A val orizaggo artisticaeasconsidera-
¢Oes estéticas de um obj eto ndo podem reduzir-se apenas as questies
formais, devendo tambémindexar-seao tal potencial significante, ain-
daqueaformao condicione. Ora, tal estadependente do modo como
asdiferentes sociedadesvao estabel ecendo asfronteirasentre o visi-
vel eoinvisivel. O objeto religioso, mesmo quejando sgjausado de
acordo com ospropositosritualisticos ou litdrgicos, manterd, histori-
camente, amemariadessaorigem, detal modo que nuncaperdetotal-
mente esse estatuto, aindaque aeleacrescaaconsciénciadevaéncias
documentais (refletindo parti cularidades daépocaque o gerou) ede
valénciasartisticas anteriormente no consideradas. A esferados ob-
jetos artisticos pode, portanto, coincidir coetaneamentecom aesfera
dosobjetosreligiosos—como sucede no caso dosretratos do Fayoum
—emboramai sfrequentemente, em termos histéricos, ta coincidéncia
sejaapenas posterior ao periodo em que o objeto erautilizado com
finsreligiosos. Namaioriados casos, asqualidades artisticasdo obje-
to religioso no seu contexto de utilizagdo seriam apenastidas como
qualidades decorativas, permanecendo o seu potencial estético bas-
tante cerceado.

As religides iconoclastas parecem ndo admitir a possibilidade
Intermediadorados objetos, temendo que aadmiracdo que suscitam
prendao sujeito ao proprio objeto e que esse desenvolvaumaadora:
¢do apenas aceitavel para a esfera do divino, impossibilitando a
permeabilidade paraadimensio invisivel do sagrado. Note-seporém



gue estaquestdo se centranumavisao redutoradaarte, como mera
representacdo deimagens™.

Emboraosretratos do Fayoum tenham um fimreligioso e ssam um
dosrarosexemplosdasincroniaquase perfeitaentre afindidade artis-
ticaeareligiosa, averdade é queofim daartendo eareligido, nem
coincide com o dareligi&o. Mas a arte também ndo € uma pratica
cultural autista— pelo contrario, asuavocagao € dtamente permeavel
aexperiénciaarticuladado mundo; aum sincretismo poético dasdife-
rentesesferasexistenciais, quer no quetocaasparticularidadesdasua
producéo, quer daconstrucdo de sentido implicitanasuarecepcdo. O
conceito dearte pela arte € umaabstracéo falaz. Assim, acapacida-
dede“re-ligacio” queaspréticasreigiosas pressupdem éprivilegia-
damente conseguidaatravés daarte, ndo sendo, portanto, deadmirar
guetantas vezes 0s objetosreligiosos setornem objetos artisticos ou
gue os contextosreligiosos promovam arealizacdo eautilizacdo de
objetosartisticosparaos seusfinslitlrgicos.
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Artigo

A DIMENSAO TRANSCENDENTAL DO
BELO NA ARTE MEDIEVAL

Prof. Dr. Marcos Roberto Nunes Costa*

Resumo

Fazendo umajuncéo entre aconcepcao cosmol ogico-filosdfico-racional do Belo
da Filosofia Antiga e os principios judaico-cristéos, notadamente a concepcao
teleol6gica de que o homem é um ser para Deus, o qual se alcanca pela
interioridade humana, a Filosofia Medieval, combatendo o “sensualismo” e
“imanitismo” dosAntigos, acabariapor superar aprépriaFilosofiaAntiga, cons-
truindo uma nova Estética de carater cosmol égi co-fil oséfico-religiosa, voltada
paraointeligivel enquanto ser transcendental — Deus. NanovaEstéticaMedie-
val, aArte é instrumento de contemplacdo (imitacdo da natureza) e tem como
finalidade catequética conduzir o homem ao seuinterior, lugar do encontro con-
sigo mesmo e com Deus.

PaLavras-cHAVE: Arte, Estética, Homem, Deus.

TRANSCENDENTAL DIMENSION LONCERNING BEAUTY IN MIDDLE AGES ART

ABSTRACT

By making aconection between cosmol ogi cal-phil osophical -rational conception
regarding to beauty in ancient. Phylosophy and Jewish — Christian principles
remarkly regarding to theleological conception which according to man is a
being for God whom one reaches through human interiority, Middle Age's
Philosophy, combating Ancient’s “sensualism” and “immanentism”, would
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Lider do Grupo de Estudos e Pesquisas em Filosofia Antiga e Medieval — GEPFAM/
UNICAP/CNPq, atual Presidente da Sociedade Brasileirade FilosofiaMedieval — SBFM.
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outcomeAncient Philosophy itself, constructing anew Aesthetics, characterized
by cosmological-philosophical-religious nature, turned up toward theintelligible
oneastranscendental Being—i.e. God. Inthe MiddleAges new Aesthetics, Art
is contemplation (nature immitation) and aims at catechizing in order to lead
man to hisinteriority, meeting place with himself and with God.

Key-words: Art, esthetics, man, God.
Introducéo

Naredidade, otermo*“ estética’ 0 velo aser cunhado naModernidade
por Alexander Gottlieb Baumgarten (séc. XV111), paradesignar a“16-
gicaou ciénciado belo”. Deformaque, arigor, ndo encontramostal
conceito nos escritos dos pensadores antigos, medievais e
renascentistas, o que ndo significadizer quetais pensadoresnéo se
detiveram no estudo do belo, ou ndo tenham teorizado acercado belo
esuaaplicabilidade no mundo daarte. Antespel o contrario, nasentre-
linhasdaFilosofia, daTeologiaedasdemaisDisciplinasGerais, queos
antigosemedievais chamavam de“ ArtesLiberais’, ou no famoso
Triviume Quadrivium, notadamente na Gramatica, naMUsicaena
Retoricaencontramos muitas e profundasreflexGes acercado Belo, e
daarte deledecorrente, conformediz LéniaMongelli eYaraVieirana
Introducéo de suaobra“ A Estética Medieval”:

[...] as artes poéticas e os demais excertos delas afins [...], estdo
por ora imbricados com o ensino da Filosofia, da Teologia e das
disciplinas gerais do trivium e quadrivium, mormente a Gramatica,
a Logica e a Retdrice?.

|gualmente, diz Fernando Basto ao introduzir capitulo dedicado a
“AgostinhoeaPetrigtica’:

N&o obstante, é exatamente, a importancia que possui a idéia de
Belo nas especul acBes e consideracdes do cristianismo (a ponto de

2MONGELLI, LéniaMéarcia; VIEIRA, YaraFrateschi. A estéticamedieval. Cotia:
ibis, 2003. p. 10.



podermos nosreferir aumakilosofiado Belo naldade Média) o que
nos leva a asseverar, lato sensu, que ha uma Estética Crist&.

1 Uma estética cosmoldgico-filoséfico-religiosa transcendental

Assm como em muitosoutros pontosdafilosofia, osmedievaisherda:
ram daAntiguidade Cléssicao conceito de belo, o qual, em confronto
com osprincipiosdaTradicao biblicajudai co-cristd, ganhou um novo
Sgnificado.

Segundo Umberto Eco, “ao falar de problemas estéticos e ao propor
regrasde produgdo artisticas, aAntiguidade Classicatinhao olhar vol-
tado paraanatureza’4, aqual aparece aos olhos dosAntigos como
bela. Cicero, por exemplo, no seu De natura deorum, diz que“nada
émelhor emaisbelo queo cosmo”. Dessavisio “ naturdista’ do belo,
geram-se, basi camente, trés concepcdes de estética: uma, sensudista,
guefaz daarte uminstrumento detransformacdo danaturezaparao
deleito ou satisfacdo dos desgjos sensitivos do homem. Outra, que
adquireum caréter mistico-religioso de admiragdo ou contemplagéo
danaturezaenquanto divinaem s, ao que chamamos modernamente
deimanitismo ou panteismo. E, finalmente, umaterceiraconcepgéo,
fil osdfico-especul ativo-raciona do belo, como ago metafisico, oqual,
por suavez, assume, pelo menos, trésfaces:

1. idealista, protagonizadapel o platonismo, que concebe o belo sen-
sivel como reflexo, sombraou participacéo no Belointeligivel ouided,
0 qual, no Banquete, por exemplo, Platdo, falando pela boca de
Diotima, éidentificado com o Amor (195-212), o qual so pode ser
contemplado pel o espirito ou razéo. Posi¢éo igualmente assumidano

3BASTOS, Fernando José de Menezes. Panorama das idéias estéticas no Oci-
dente. Brasilia: UnB, 1987. p. 48.

“ECO, Umberto. Arte e beleza na estética medieval. Trad. de Mario Sabino
Filho. Rio de Janeiro: Editora Globo, 1989. p. 15.



Fédon, em que Platdo descarta a possibilidade de encontrarmos o
Belo no mundo sensivel, mast&o somenteno mundointeligivel. Esno
Fedro (249-251) eno HipiasMaior, que Platdo discorre acercada
relacéo entreo belo sensivel eo Belointeligivel, sendo estefonteda
quele, em quediz que abel ezasensivel sb €belaporquenosfaz recor-
dar aBeleza que aamacontemplou no mundo dasideias, sendo a
belezasensive reflexo, sombraou participaco do Belointdigive . Muito
embora, maistarde, naRepublica e nasLeis, tenhatecido certasre-
servasparacomaarte sensivel, que pode despertar prazerespernici-
030s (sensudlistas) najuventude;

2. realista, propagadapel o aristotelismo, que, partindo do principio
de queamudangananaturezando € sendo o movimento dosseresem
buscadaperfeicéo (formaperfeita), proporcionadapelapassagem da
poténcia ao ato, que tem seu &pice na Forma perfeita— Deus — 0
Motor Imovel, que, numalinguagem estética, adquire o nomemetafisico
deBelo perfeito. Ou sgja, 0 bel 0 sensivel ndo € sendo “formacéo” ou
determinagdo damatéria—aqueAristoteleschamade” monstrofeio”,
gueva adquirindo formaou beleza, gerando osseressensivels,

3. emanentista, desenvolvidapel o neopl atonismo, que, fazendo uma
juncdo doidealismo platdnico comoredismo aristotélico, identificao
Belo com o Uno, suprassensivel einteligivel, que, no seu desdobra-
mento (emanacao), divide asuabondade ou belezagerando hipostases
inferiores, através dasquai's, nomeadamente daAlma do Mundo, atin-
ge-se 0 mundo sensivel, dando formaamatériaindeterminadaeinfor-
me, a0 que Plotino chamade“bolofeio”, gerando os seressensivels,
deformaque os seres sensiveistém suabelezaamedidaque partici-
pam do Belo metafisico—o Uno. Plotino, nasEnéadas, afirmaquea
belezasensivel tem origemno Beloem 9, que éde naturezaespiritual.
A matéria, 0 objeto artistico, € bel o apenas serefletir ou participar do
Beloemsi. Ousga, “éoincorpdreo que € Belo e confere belezaao
que écorporeo” (En., I11), ou*E no céu que o Belo existe substanci-
amente, etudo que hadebelo naterraédelaqueprocede (En., VIII,

7).



Contrao* sensualismo” e“imanitismo” dosAntigose*corrigindo” a
concepgdo filosofico-especulativo-racional dos platdnicos, dos
aristotélicos e dos neopl atbnicos, os medievaisimprimem umacon-
cepcao de estéticade cunho cosmol égico-fil osofico-religiosavoltada
paraointeligivel enquanto ser transcendental —Deus—, promovendo
umaapropriacao/superacao daestéticacosmol ogico-fil osdfico-racio-
nal dosgregos.

Assim sendo, fazer arte naldade M édiasignificacontemplar (copiar
ou imitar) anaturezae o0 homem n&o enquanto finsem s mesmasou
como especul agdo racional, mas como melo ou caminho paraelevar o
homem aDeus, visto que seguir asregras danatureza€ o mesmo que
seguir aOrdem divinaimpressa, nela, por Deus, conformediz Lénia
Mongdlli eYaraVidra

A Natureza, fisica e humana, € o objeto imitavel por exceléncia
Concebida como o Cosmo [...] cujas partes estdo unidas em um
todo que é referéncia da unidade, a Natureza é a intermediaria de
Deus, exemplar de Sua vontade e, por mais proxima, passivel de
contemplacdo pelo homem. Segundo esta concepcao espetacular
do mundo, o Belo artistico deve ‘imitar’ o Belo natural®.

Ou, como diz Huberto Rohden, visto que

aconstituicdo do universo étranscendente em suaunidade eimanente
em sua diversidade, a Filosofia da Arte tem de refletir, de algum
modo, esses dois el ementos univérsicos: oinfinito daTranscendécia
pelosfinitosdaimanéncia. Ou, como jadissemos, o verdadeirofil o-
sof o-artista deve ser capaz de ver o infinito em qualquer finito[...].
Quem dissocia o concreto do abstrato, ou este daquele, falsificaa
Filosofiae aArte. Quem identifica o concreto finito com o abstrato
infinito ndo éfildsofo nem artista.Somente aquel e que descobre que
oinfinito esta parcialmente em todos osfinitos e que qualquer finito
estatotalmente no infinito faz jus ao titulo de filésof o-artista|[...]. E

SMONGELLI; VIEIRA, 2003, p. 37-8.



conclui: A natureza do universo, como diziamos, € a Unica base au-
téntica para a Filosofia e aArte, como, alias, para toda e qualquer
espécie de atividade humana. O que ndo esta de acordo com acons-
tituicdo cosmicado universo ndo é verdadeiro, bom e bel 0.

E o que vemos, por exemplo, no mistico Hugo de S&o Vitor (século
XI1l), paraquem anaturezaéum livro escrito por Deus, cujabeleza
sensivel édestinada, essencialmente, adespertar no homem o Belo
inteligivel. Ou sgja, asbelezas davisdo, daaudicdo, do olfato, dotato
nos causam sensacoes naalma, paraque nelas—as belezasdo mundo
—, aamadescubrao reflexo dabelezade Deus, conformediz o pro-
prio Hugo em suaobra Exposi¢cao sobrea Hierarquia Celestre:

Todos 0s objetos visiveis nos séo propostos pela significacéo e de-
claracdo das coisas invisiveis, instruindo-nos, através da visdo, de
maneirasimbdlica, isto &, figurativa[...]. Pois, defato, abelezadas
coisasvisiveisconsiste em suaforma|...] abelezavisivel éimagem
dabelezainvisivel.

E por isso que Umberto Eco, diz:

A degustacdo do homem medieval ndo consiste, portanto, em fixar-
se na autonomia do produto artistico ou na realidade da natureza,
mas em colher todas as relaces sobrenaturais entre o objeto e 0
cosmo, em perceber na coisa concreta um reflexo ontolégico da
virtude participante de Deus’.

2 Uma estética de cunho metafisico-ético-moral catequética

A estéticaestava, pois, intimamenteligadaaéticaeamoral, enquanto
arte do contemplar (copiar ouimitar) retamente o mundo sensivel em
funcdo de Deus, buscando encontrar, no mundo eno homem, vestigios

SROHDEN, Huberto. Filosofia da arte: ametafisicadaverdade reveladana esté-
ticadabeleza. Rio de Janeiro: Livraria Freitas Bastos, 1966. p. 13 e 17.
TECO, 1989, p. 28.



dointeligivel, visto serem criaturas de Deus, que os criou segundo 0s
arquétipos transcendentais e eternos existentes em sua mente
(exemplarismo medieval). A arte deve ser, tanto quanto aéticaea
moral, um instrumento catequético de condugdo do homem aDeus,
ou, como resume Jodo L upi, ao interpretar aestéticaem Santo Agos-
tinho: “ Essaéamissdo daarte: aelevaco do espirito”e.

Tamanhaeraarelacdo estreitaentre ética/lmoral e estéticaque, em
plena Escol&stica, o franciscano Roberto Grosseteste (1243), por
exemplo, baseado nateoriaaristotélicade quetodas as coisastendem
paraaperfeicdo, chegaadizer que*” setodasas coisastém em comum
o fato de tenderem parao bem e o belo, entédo o bemeo belo sdo a
mesmacoisa’. Por isso, Fernando Bastos, analisando o caréter €tico-
moral daestéticamedieval, alicercadano principio agostiniano deque
o espiritua é superior ao temporal, diz que, naldade Média,

abelezanatural ndo passade um reflexo daquelaoutra, transcendental
e divina, de que avirtude (virtus) é a expressdo mais perfeita para
0 homem neste mundo. N&o sdo as proporcdes exteriores que de-
terminam a beleza, mas o significado e afinalidade éticos e religio-
sos das obras. O deleite espiritual é a situacdo em que se acha a
almaquando admiraasrealizacGes artisticas. E 0 mundo écriacdo e
arte atribuidas a Deus, sendo a beleza natural, consegientemente,
superior aproduzida pelo homem®.

Claro queaobradearte, napratica, ndo éfeitade conceitos, masde
elementossensivel's, captavei spel ossentidosexteriores, contrariamente
aéticaeamoral, quetrabal ham com conceitos abstratos, 0 que ndo
significadizer gue osmedievais, ao fazerem arte, desprezassem ou
abdi cassem totalmente dos sensivel's, ou rejeitassem o bel o sensivel,

8LUPI, Jodo. A estética na Ordem de Agostinho de Hipona. In: LUPI, Jodo ; DAL
RI JUNIOR, Arno (Orgs). Humanismo medieval: caminhos e descaminhos. ljui: Edito-
raUnijui, 2005. p.179.

°BASTOS, 1987, p. 48.



mas, t&o somente, que este, enquanto belo, remetaao Belointeligivel,
transformando-oemmel o endo emfimems mesmo.
Nesse sentido, diz Umberto Eco,

O deleite estético provém, efetivamente, do fato de que o &nimo
reconhece namatéria a harmonia de sua propria estrutura; e, seisto
acontece no plano da affectio imaginaria, no estado mais livre da
contemplacdo ainteligéncia pode voltar-se verdadeiramente parao
espetaculo maravilhoso do mundo e das formas'®.

Queabelezasensivel ndo sobrepujasse aatencdo parao espiritual, e
Nnisso exigisse um cuidado especial por parte do artista, paraque sua
obran&o prendaaatencdo do ouvinte paraelamesma, visto que, como
diziaAlcuino, “émaisfécil amar os objetos de bel os aspectos, osdo-
cessabores, ossonsbelos, eassim por diante, do queamar aDeus’ ™.

Por contadisso, dlgunsmedievais(rigoristas), influenciados pelaviséo
negativade matériaou corpo dos neoplatdni cos, preocupadosem so-
brepor o metafisico ao fisico, 0 sentido oculto ou inteligivel daarteao
belo sensivel, chegaram apregar um certo desprezo abelezasensivel e
um culto ao “feio”, como instrumento psicol 6gico de conducdo do
olhar paradentro do proprio homem ou desse para Deus, defenden-
do, por exemplo, queaartetenhao papel deinfundir no homem sen-
timentos metafisicostais como, piedade, caridade, solidariedade etc.
Séo Bernardo de Claraval, por exemplo, chegou adizer que“oscor-
pos dos mértires— quando retratados— horriveisavisao depoisdos
horroresdo suplicio, resplandecem deumavividabelezainterior”, des-
pertando em nds sentimentos nobres, que ndo encontramos em certas
obrasdeartes, ditasbelas, que, ao contrario, dispersam o coracdo do
homem e 0 conduzem parafora, paraas coisas sensiveisou aos dese-
joscarnais. Muito antesdele, Severino Boécio (480-520d.C), nasua

©ECO, 1989, p. 23.
UALCUINO, De rethorica, apud ECO, 1989, p. 16.



Consolacao da Filosofia®?, também manifestou umacertadesconfi-
ancaparacom abelezasensivel eum amor preferencia pelabeleza
interior, lugar do belointeligivel. Masisso ndo passade exageros.

Defato, 0 que setem naldade M édiaé umapredilecdo pel o estético
enquanto dado metafisi co-transcendental, voltado parao mundointe-
rior do homem—aama, que recebe o status de sujeito moral e estéti-
co do mundo. E épor isso queagumasigrejas medievais, especial -
mente asdos séculos|V aV1, eram pobresou feias por fora (o cor-
po), enquanto resplandeciam de belezapor dentro (aadma). A estética
medieval tem, pois, um carater psicol 0gico, deimprimir nohomemo
desgo por acancar a Deus, de infundir, no seu coragéo ou na sua
alma, o “amor ordenado”, de preparé-|o para captar, no cosmo, as
marcasinteligiveisde Deus, asquais, umavez seguidasretamente, 0
fazemviver fdiz agui naterraeacancar a“verdadeirafelicidade’, na
vidaeterna

Sendo uminstrumento de conducéo do homem aDeus, aarte assume
umafuncdo ou utilidade pedagdgica, enquanto artificio ou método de
explicitacdo ou elucidago das verdades ocultasrevel adas através das
Sagradas Escrituras ou davidados santos, ou segja, sendo o povo, na
suamaioria, rude, aquilo que ndo podiam entender nas Escriturasou
atravésdelas, deveriaser aprendido atravésdasfiguras, deformaque,
segundo Suger de Brabante (1055), “a pintura € a literatura dos

léigos’.

Ao dar um carater pedag6gico aarte, guiadapor um principio estéti-
co-ético transcendental, os medievai s acabam por estabel ecer uma
distingéo ontol dgicaentreo Beloem s (pulchrum) eo belo em fungéo
ou relacdo ao belo em si (optum), € o caso de Isidoro de Servilha,
para quem, nasua obra Sententiarum ibri tres, 1, 8, “pulchrum é

2Desta temos uma tradug#o brasileira: BOECIO, Severino. A consolagéo da filo-
sofia. Trad. de Willian Li. S&o Paulo: Martins Fontes, 1998. 156 p.



aquilo que ébelo em s mesmo, e optum, aquilo que ébelo em funcéo
dealgo—doBeloemsi”. E ndo é por acaso que a Unicaobraespeci-
ficade estéticade Santo Agostinho recebeu o titulo de De Pulchro et
Apto — Sobre o Belo e o Conveniente”.

3 O belo como elemento imanente/transcendental

Vimos, anteriormente, que, aexemplo daAntiguidade Cléssica, 0s
medievaisfazem arte apartir do mundo sensivel, hgjavistaque séo
homens concretos, vivendo em um mundo concreto. Entretanto, supe-
rando o sensualismo, imanitismo eracionalismo dagueles, osmedie-
vaisdao umvalor transcendental ao universo, quetem como pano de
fundo o principio biblico dacriagdo ex nihilo, o qua declaraque Deus
fez tudo “sem precisar denada’, ou sgja, sem necessitar de nenhuma
matériapré-existente, o que decorre ser o mundo perfeito, visto ndo
trazer, em suanatureza, imperfeicao alguma, como acontece nossiste-
masgregosque pregam afabricacdo (Platéo), ouformacio (Aristoteles),
ou emanagdo (Plotino) apartir de umamatériapré-existente (“ caos,
monstro ou bolofeio”), aqual jacomportavao ma emsi, sem, contu-
do, divinizar o universo (panteismo), visto que 0 mundo também ndo
surgiu danaturezade Deus, ou de umaparte sua, mas, “do nada’.

Assim, o ponto de partidado fazer arte naldade Médiaéo principio
dacriacéo ex nihilo, segundo o qual, diz o Livro do Génesis, depois
deter feito tudo, no sexto dia, “Deusviu quetudo quefizeraerabom
ebelo” (1,31), que nainterpretacéo de Santo Agostinho (354-430d.
C.) sgnificavaque, emtudo que Deuscriou, imprimiu um certo nime-
ro, peso e medida (numerus, pondus et mensura), categorias
ontol 6gico-cosmol Ogi cas estas que norteardo o fazer arte naldade
Meédia, na sua busca de manifestar o Bonum metafisico ou
transcendental.

Eisatriade primordial: nimero, peso e medida, apartir daqual, os
sucessores deAgostinho fardo ou julgar& umaobrade arte, confor-
medeixaclaro GuilhermedeAuxerre, em sua uma aurea:



A beleza de um objeto julga-se a partir destas trés coisas. nimero
peso e medida, nas quais consiste abelezal...].

O mundo sensivel ébelo, éfonte, medidaeregradeinspirago artisti-
caporquetraz em s umacertaparticipagdo no bel o transcendental —
Deus—, queimprimiuno mundo suaOrdem. Por i1S30, 0sneoplatonicos
cristdos medievais, como, por exemplo, o Pseudo-Dionisio (Século
V), nasuaobraSobre osNomes Divinos®, faladabelezado universo
como umairradiacdo da Beleza suprassensivel, como umagrande
manifestacdo ou difusio daBel ezaprimeira, numalinguagem fil osofi-
co-religiosaque chegaaconfundir-se com o panteismo ou, no minimo,
com o panenteismo, em que 0 mundo é uma participagéo da Suma
Beleza—Deus.

O Belo supra-substancial é chamado de beleza por causa dabeleza
gue é distribuida de si atodos os seres, segundo a medida de cada
um; ela, que, como causa da harmonia e do esplendor de todas as
coisas, lanca sobre todos, a guisa de luz, as efusdes que os torna
bel os do seu raio nascente, chama para si todas as coisas — precisa-
mente por isso também se chama Beleza — e reline em s mesma
tudo em tudo (De div. nom.,, IV, 7).

Igual mente faramais adiante outro neopl at6ni co cristdo, Jodo Escoto
Eritigena (810-877 d. C.), que, nasuaObraSobrea Divisdo da Na-
tureza!*, elaborardumaconcepcao de cosmo como revel agdo de Deus
edesuabelezainefavel, que se estende sobre o universo dando har-

BAtualmente, temos as seguintes traducdes brasileiras:. PSEUDO-DIONISIO, o
Areopagita. Os nomes divinos; A teologia mistica; A hierarquia celeste; A hierarquia
eclesiastica e Cartas. In: Obras completas. Trad. de Roque Aparecido Fragiotti. Sdo
Paulo: Paulus, 2004. e DIONISIO, Pseudo-Areopagita. Dos nomes divinos. Trad.,
introd. e notas de Bento Silva Santos. Séo Paulo: Attar Editorial, 2004.

4Nessa obra, Jodo Escoto Eriugenadivide anaturezaem quatro tipos: “A primeira
natureza—Deus, criaendo é criada: € ela causade tudo o que é e que ndo é. A segunda—
o Verbo, écriadaecria: constitui 0 conjunto das causas primordiais. A terceira—o Mundo,
écriadaendo criae corresponde a0 conjunto de tudo o que € gerado no espago e no tempo.
A quarta, quendo crianem écriada, € o proprio Deus, como fim Ultimo dacriacdo (Dediv.
nat., 1, 1)” (ERIUGENA, apud ABBAGNANO, Nicola Histéria da filosofia. 3. ed.



monia, ordem e unidade atodos os seres corporeos, imprimindo nele
umacertaparticipacdo naBelezasupremade Deus.

4 Uma estética da propor¢do matematico-transcendental

Tendo como base o principio cosmol 6gico-metafisico-agostiniano de
gue Deus imprimiu em tudo que criou nimero, peso e medida
(numerus, pondus et mensura), ou uma Ordem, os medievais vao
criar uma*“ estéticadaproporcdo” entre aspartes em suarelacéo ao
todo, formando aunidade ou harmonia, ou aunidade nadiversidade,
ou unidade orgéanica, aqua tem por finalidadetel eol 6gicalevar o ho-
mem aentrar em harmonia consigo mesmo, Com 0 UNiVerso e com
Deus. Afind, jadiziaSanto Agostinho, nasuaobraSobrea Ordem, “a
Ordem é aquilo pelo qual sdo conduzidastodas as coisas que Deus
estabeleceu” (Idem., I, X, 29) ou sgja, ordem é aregrado mundo e
essaregravemde DeuselevaaDeus.

Alias, muito antes de Agostinho, os antigosjatomaram como base
estéticao principio daproporcdo ou Simetria, acomecar por Pitégoras,
gue analisa 0 mundo a partir de relagbes numeéricas, passando por
Platéo, que, no Timeu, diz que Deus— o0 Demiurgo —, contrapondo a
feilradamatériainforme—o caos, resolveu formé-laou orné-la, dan-
do-lheumaordem, tornando-abela.

LéniaMongelli e YaraVieira, acrescentando ao principio dapropor-
¢do aquelesdaVerdade e do Bem, pelos quais se garante o triadico
critério daarte—Bem/Belo/Verdadeiro—, diz queasdurascriticasde
Platdo aos artistas, especialmente, no mundo daarte retorica, ndo €
um alijamento daarteem s, enaltecidapor e eem muitasobras, como

Trad. de José GarciaAbreu. Lishoa: Editorial Presenga, 1992. v. 11, p. 27). Paraum maior
aprofundamento do Pensamento de Eriligena, ver a obra especificaz. BAUCHWITZ,
Oscar Federico. A caminho do siléncio: afilosofia de Escoto Eriligena. Rio de Janeiro:
Relume Duram@; Natal: Programa de Pés-graduagéo em Filosofia, 2003.



0 Banquetee o Fedro, masumaal ertacontraum determinado tipo de
arte, oumelhor, afalsaarte dos sofistas™.

Plotino, por suavez, fazendo umasintese entre Platdo eAristoteles,
em suateoriadaemanagdo ou processao, diz que amatériaem seu
estado primitivo (informe eindeterminado) éum “bolofelo”, dado a
faltaou carénciadeforma (de Ser —bem), cabendo a Alma do Mun-
do, terceirahipéstaseintdigivel , fazer aligacdo entreo mundo inteligi-
vel eo mundo sensivel, dando formaou determinacdo aesse (passa-
gem do ndo-ser ao ser ou do nada ao ser), transformando o “bolo
felo” em seresbel os, imprimindo nelesum certo nimero, peso eme-
dida, ou sga, um certo grau de bondade, belezaetc. Ou, dito deforma
Inversa, os seresdo mundo possuem belezando por s mesmos, mas
por suaparticipacdo no Belointeligivel —no Uno. Ou sgja, osplatoni-
cose neoplatdni costransformaram o principio metafisico-estético do
bel o em um principio ou método artistico do fazer ou julgar umaobra
dearte.

E por isso que, aindanaAntiguidade Tardia, Galeno, médico famoso
do periodo imperial de Roma (cercade 200d.C.), ao teorizar acerca
dabelezado corpo, diz que“abelezando cons ste nos el ementos, mas
naharmoniosa proporgdo das partes. De um dedo ao outro; detodos
osdedosao restodamaéo [...] decadaparteaoutral...]”.

Igualmente, nessaépoca, Vitravio, que, supostamente, teriavivido no
tempo deAugusto, e que serd bastante lido naldade M édia, nasua
obraSobreaArquitetura, 111, 1, depoisde definir “abelezacomo a
Simetria, em todaobra, dosel ementos de umadeterminadaparteedo
todo, daharmoniosa concordanciadas partes separadas de umade-
terminadaparteaimagem dafigurainteira’, estabelece seiscondigdes
fundamentais para a obra arquitetonica, e, por que ndo dizer, para
todasasartes. ordem, organizagao, euritimia, smetria, propriedadee

MONGELLI; VIEIRA, 2003, p. 18.



economia. Por issovai prever como elementosindispensaveisna for-
magao ou educacdo do arquiteto o estudo daaritmética, geometria,
Optica, fisica, historia, medicinae, especialmente, damusica, como
fornecedoradosinstrumentos criadores de harmonia, que é, segundo
oarquiteto, o anguloinvisivel daBeleza'®.

Vitrivioinfluenciaria, por exemplo, santo Agostinho: no SobreaOr-
dem, define o belo como “umacongruénciadas partesentres’” (De
ord., 11, XI, 33) e, pouco tempo depois, 0 Pseudo-Dionisio, que, nos
NomesDivinos, ao falar daperfeicdo organicadacoisabela, diz:

A beleza é a concorde adequacdo de um objeto asi mesmo e har-
monia de todas as suas partes em si mesmas e de cada uma em
relacdo as outras e em relacdo a totalidade e desta Ultima em rela-
¢cdo a €elas (De div. nom,, I1l, 5).

|gua mente, maistarde, naEscol&stica, Vicente de Beauvais, em sua
obra Speculummajus, 11, 11-14, seguindo as pegadas de Vitravio,
diz que “a beleza arquitetonica consta de ordem, disposicéo e
ametrid’.

Etd foi origor dasimetriaou proporciondidade daestéticamedieval,
gue os medievais chegaram a modificar ou redefinir certas cenas
(biblicas ou vidas dos santos), como formade gjusté-las aos critérios
dasimetria, violentando assim os habitos e asverdades histéricas da
tradicdo. Assim sendo, como mostraUmberto Eco, paragjustar asi-
métricaperfeicdo daTrindade,

Na catedral de Parma, Sdo Matinho divide seu manto ndo com um,
mas com dois mendigos. Em San Cugat de Vallés, na Catalunia, o
Bom Pastor em um capitel torna-se duplo?’.

6 Cf. MONGELLI; VIEIRA, 2003, p. 40.
TECO, 1989, p. 57.



Igualmente, no mundo daliteratura, segundo LéniaMongelli eYara
Vieria, “ detanto defender achamada' justamedida’ é que ostedricos
medievais examinaram a exaustdo os fatos dalingua, chegando a
impensavel's pormenores para prever 0 maior nimero possivel de
intercorrénciasde um determinado fendbmeno linguistico” 8, E comiso
garantiram umapoeti caou poesiarimada, metrificada, ou musicada.
Aliés, segundo as supracitadas comentadoras, quando osmedievais
Se debrucam em discussdesinterminavel sacercadacl areza, precisio
emesuradalinguagem, € pelosmesmos motivosquelevaram osclés-
Sicosantigos, especia mente Platéo eAristoteles, atal, asaber, evitar o
risco de sedeixar levar pelas sensagoes exteriores, que, muitasvezes,
esconde ou desvirtuaa verdade, a qual ndo se encontra ou ndo é
perceptivel pel os sentidos, maspelarazéo, umavez que éde natureza
inteligivel. Ou sgja, medievais continuavam no rastro dosAntigosna
lutacontraa* sofistica’, que, pelaarte dalinguagem exterior — Retori-
ca—, falseavaaVerdade, colocando emrisco atriédicarel acéo entre
Bem/Belo/Verdadeiro®.

5 Uma estética matematico-transcendental

Por adotarem aproporcionalidade ou simetriacomo principio estéti-
co, osmedievaisacabaram por criar umateoriado belo como regula-
ridade matemética, com especial predilecdo paraasformasgeométri-
cas, notadamente pel o tridgngul o, o quadrado e o circulo. SantoAgos-
tinho, por exemplo, no De quantitate animae, 111, 2 - Sobre a
Potencialidade da Alma, afirmaqueotridngulo eqiil&tero émaisbelo
gue o escaleno, porgue, no primeiro, hdmaisigua dade. Sem contar
gue, simbolicamente ou a egoricamente, que € outracaracteristicada
artemedieval: otridngulo representaaTrindade cristéd. Melhor aindaé
0 quadrado, onde angulosiguaisfronteiam ladosiguais, e, 0 mais per-

BMONGELLI; VIEIRA, 2003, p. 14.
©CF. Ibid., p. 17.



feito emaisbel o detodos, o circulo, no qual nenhum angulo rompea
continuaigual dade dacircunferéncia, e onde tudo converge parao
centro, deformaque, pelo principio geométrico quantitativo, especia-
mentedo circulo, garante-se o caréter catequético daarte, provocan-
do no homem um efeito psicol 6gico de buscade s mesmo ede Deus
no seu interior, gerando asensacéo —naalma—detranquilidade, a
ordem do ser.

A fatade simetriaou proporgdo geomeétricanaarte geraadispersio
daamaqueaoinvésdeolhar paras mesma, lugar onde se encontra
Deus, volta-se parao mundo sensivel, paraosprazeres dos sentidos—
sensudismo.

Tamanhaéaimportanciadamateméti canaestéticamedieva que San-
to Agostinho, nasuaobra Sobre a Ordem, chegaadizer que*“osnu-
meros sdo divinos e sempiternos e por el es se compdem todasas coi-
sas. E assim namUsicae napoesia, mas, também, nas artesvisuais,
onde o que agrada éabeleza, nabelezaafigura, e nessasas propor-
¢Oes, e nas proporgdesosnumeros’ (Deord., 11, X1V, 42).

N&o que os numeros sgjam aVerdade— Deus, mas que pertencem ao
mundo darazéo, aqual faz amediagdo entre nosso sentido interior (a
alma) e asverdades eternas, imutéveis e universais, pois, sendo os
sereshumanos mutévei s e contingentes, ndo podem conhecer por um
contato direto as verdades eternas, mas so por mediagdes, por “leis’
ou“normas’ racionais, frutosdailuminacdo divina. E dentreasleisou
normas eternas, Agostinho apresentaosmodel os ideaisdamateméti-
ca, daestéticae daética. N&o que os contelidos dessesideai s perten-
¢am ao mundo das verdades eternas, ou que sgjam verdadesem si
MesMOos, mas apenas suas | el's ou normas, segundo as quaisarazao
julgatodasascoisas. NaVerdadeira Religi&o, diz

€ segundo a lei da quadratura que se julgard uma praca quadrada,
uma pedra quadrada, um quadro e uma jéia quadrada; € segundo
todalei daigualdade que sejulgaraharmonioso o caminhar de uma
formiga, bem como o caminhar de um elefante [...] uma vez que



esta lei de todas as artes € absolutamente imutavel [...] (De vera
rel. 30, 56).

6 Uma estética da luz

Mas, apesar de umapredilecéo por umaestéticanumeéricaou quanti-
tativade cunho metafisico-transcendental, osmedievai snéo despreza:
vam total mente os aspectos sensiveisdaarte, osquaisvao imprimir,
também, um caréter qualitativo aela. E vemostal caréter, especial-
mente, no gosto pelaluz ou cores na arte, as quais, submetidas ao
principio maior —metafisico —dapropor¢do, aparecem nacategoria
de suavidade—suavitas coloris—ou coressimplesou frias, que uni-
dasavivacidade daluz natural, provocam um del eite (sensagéo) na
amaendo nos sentidos. Ou sga, aexempl o dasformasgeomeétricas,
ascoresealuz, quando associadas ao principio daproporcionaidade,
garante-se 0 caréter catequético daarte, provocando no homem um
efeito psicol 6gico de buscade si mesmo e de Deus no seu interior,
gerando o deleite ou sensagdo —naa ma—detranquilidade, aordem
do ser. A desproporcédo e coresfortes ou quentes provocam um efeito
violento daa ma, satisfazendo maisaos sentidosexterioresdo que ao
interior, levando o homem adispersdo, ao afastamentodo Beloem s —
Deus. E o que vemos, por exemplo, no Itinerério da Mente para
Deus, de S0 Boaventura:

[...] porque esta suavidade, agindo nos sentidos, opera de maneira
proporcional as suas capacidades receptivas, pois 0s sentidos so-
frem com as sensacBes muito violenta, ao passo que com a justa
medida se deleitam [...] (Itin., I1, 5).

Exemplo dessatécnicasdo osvitrais ou pinturas nas catedrais go-
ticas, iluminadas por aberturas, frestas e/ou oracul os, deixadosin-
tencionamente nas paredes. Masndo sb ai, segundo Umberto Eco,
mostrando ainfluénciadesse principio navidae nos costumes co-
tidianos, diz que haviauma“estéticadaluz”’ até nasvestimentase
artificios de guerra, por isso é comum encontrarmos, nos quadros
medievais, “naves com as bandeiras e as flamulas desfraldadas e



os brasdes variegados cintilantes ao sol. Ou 0 jogo dosraios do sol
nos elmos, couragas, pontas das lancas, penachos e estandartes
doscavaleirosem marcha’ %,

E esta“estéticadaluz’ tem suarazéo de ser quando associada ao
caréter smbodlico, alegdrico ou ana 0gico daartemedieval, aqual faz
umaestreitarelagdo entrealuz e Deus. Janosantigos, encontramos
importantesana ogiasentre Deuse o sol. Asana ogias semiticas, egip-
Ciasepersas, associadas ao platénico sol dasidéias—o Demiurgo—,
influenciaram fortemente o neopl atonismo. Plotino, por exemplo, nas
suas Enéadas, nadificuldade em definir o Uno—, Deus, enveredapelo
caminho dasmet&foras, comparando, por exemplo, o Uno comofogo
gueemanacalor, com aluz queirradiade umafonteluminosasem se
esgotar jamais(Cf.En. 1V, 3,17;V, 1, 6).

E tal pensamentovai entrar no cristianismo, influenciando fortemente
pensadores daPatristica, comoAgostinho, Proclo, o Pseudo-Dionisio,
que celebram Deus, metaforicamente, como luz, fogo ou fontelumino-
saquetudoirradia, dando-lhe beleza.

Masn&o s ai, também na Escol &tica, existeainfluénciapredominan-
tedo aristotelismo, pensadores misticos, como S&o Boaventura, vao
desenvolver, também, uma“ estéicadaluz”, naqua aluz éassociada
aformaaristotélica, que aparece como formasubstancial dosseresou
tem o poder dedar formaamatériainformeeindeternimada, 0 mons-
trofeio” dequefaavaAristételes. Noseull Livro das Sentencas, por
exemplo, Boaventuradiz:

A luz é a natureza comum gue se encontra em todo corpo, celeste
outerrestre[...]. A luz éaformasubstancial dos corpos, que, quanto
mai s participadela, mais possuem realmente e dignamente o ser (11
Sent., 12,2).

PHUIZINGA, apud ECO, 1989, p. 63.



O quendo significadizer que Boaventuratenhaadotado smplesmente
orealismo aristotélico, mas que o converte num principio metafisico-
transcendental, hipersubstancial, naqud “aluz, ao contrério, antesde
ser umaresalidadefisica, € sem dividaefundamenta mente, reglidade
metafisica’?, emqueo sol éidentificado, metaforicamente, com Deus.
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CONTRIBUICOES DA TRADICAO CRISTA
PARA CONCEBER A BELEZA

Prof. Dr. Juvenal Savian Filho?

Resumo

A estética moderna absolutiza a arte e a beleza, concebendo-as como obra do
espirito humano, relativo, porém superior, aNatureza. A experiénciacristg, entre-
tanto, desde suas origens historicas, leva a conceber a arte e 0 Belo como
resultados de um érosinscrito na Natureza, especial mente no coracéo humano,
livre e consciente, dominio do espirito e do sentido. Este Artigo pretende explo-
rar essa diferenca, no intuito de conhecer quais seriam as bases paraumarefle-
x&o cristéd sobreabeleza.

PALAVRAS-CHAVE: arte, beleza, natureza, Eros, experiénciacrista

THE CHRISTIAN TRADITION CONTRIBUTIONS IN ORDER TO
CONCEIVE BEAUTY

ABSTRACT

M odern aestheti cs absol utizes art and beauty, conceiving them as human spirit’s
achievement, work, that even though relative, is superior to Nature. Christian
experience nevertheless, departing from its historical sources, leads one
conceiving Art and the Beauty one as an éros results inscribed into Nature,
especialy in the human heart, as free and self-conscious, spirit and sense
mastery. TheArticle aims at exploring this difference, in order to know which
would be the bases for a Christian reflection on beauty.

K Ev-woRrbs: art, beauty, nature, Eros, christian experience.

1 Professor do Departamento de Filosofia da Universidade Federal de S&o Paulo
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Uma noite, eu sentel a Beleza sobre meus joelhos.
E aachel amarga. E ainjuriei.
(Rimbaud, Une saison en enfer)

Nacontemporaneidade, falar de Beleza, arespeito dasartes, parece
t80 démodé e anacronico como faar de verdade no contexto dasfilo-
sofias.

Fariaa gum sentido, entéo, falar de Belezaapartir do patrimonio inte-
lectual-espiritua que herdamos datradic¢ao judai co-crista ocidental ?
Essaperguntango pode ser negligenciada.

O cristianismo, como sesabe, viu nascer, em seuinterior, com 0smo-
vimentos de Reformae Contra-Reforma, umasérie detendénciasque
representaram novas possi bilidades de pensamento e agdo em diver-
sas areas da experiéncia cristd. No que se refere a experiéncia da
Beleza, abriu-se espago parao despontar deum novo tipo de concep-
¢do erelagdo com o Belo: se, do lado catdlico, com o Concilio de
Trento, continuava-se ainsistir nasformas exteriores como recursos
paraaexcitacdo acontemplacdo, do lado protestante, ao contrério,
adotava-se, sistematicamente, certadesconfiangcaparacom abeleza
religiosa, aponto deagunscavinistasezwinglianosexcluirem desua
liturgiaqual quer outramUsi caque ndo fosse o canto dos salmos (para
nédo falar de algunsiconoclastas que, além das estétuas, destruiram
também os 6rgéosdasigrejas).

E certo que essacaracterizacio geral néo sefaz sem restrigdes, por-
gue, por exemplo, entre os protestantes, L utero e outrosviam razoes
teol 6gi cas paraconsiderar amusicacomo a go de sumaimportancia
navidaespiritual, cedendo lugar apenasateologia. Também do lado
catdlico, encontrava-se antigatradicéo de zel o pelabelezado culto.
No século X111, curiosamente, um autor como TomasdeAquino ndo
viacom bons olhos 0 emprego de instrumentos de musica, dado o
risco de as almas serem mai simpressi onadas no sentido dasemoges
agradaveis do que no davirtude (Suma deteologia). 1sso ndo signifi-
cava, entretanto, umadesconfiancatotal com osinstrumentosde musi-



ca, porque, ahures, 0 mesmo Tomés afirmaque instrumentos e sons
musicais podem elevar aalmaou envolvé-laagradavel mente (cf. seu
comentério ao Salmo 33).

O importanteanotar, nessamovimentagdo emtorno daBeleza, éque
secomegaafalar do Belo no modo como, posteriormente, sehade
constituir o objeto daestéticamoderna, aestéticapropriamentedita.
Nesse sentido, ndo é casua o diagndstico hegeliano segundo o qual,
naépocadosreformadores, arepresentacdo religiosatambémfoi cha:
madaparaforado € emento sensivel ereconduzidaparaainterioridade
do espirito e do pensamento. Menosaindacasual foi o fato de Hegel
iniciar seus Cursos de estética afirmando excluir desua“filosofiada
arte’ oBelonatural. A novidade esthem falar daBelezadaarte, endo
mais, como sefaziaaté ostempos modernos, daBelezado mundo, a
Belezaexperimentadaem meio arealidade natural circundante, que
despertavaaamaparaseu caminho deretorno aPétria, onde, defato,
estariaaverdadeiraBeleza.

Um esquema de concepcan como esse, 0U sgia, queVvé, no sensivel, a
revelacdo da Belezaideal, daBelezaque suscitao éros (o amor do
gozo, 0 desgj0) e que moveaamaparasuapatriaé, certamente, um
esquemaplatoni co, retomado e desenvolvido, sem divida, por Plotino;

mas, justamente por constituir, aos olhosdos cristdos, umaformaex-

tremamente Util paraainteligibilidade daexperiénciahumana, essees-

guemafoi assmilado eredaborado japel o crigtianismo nascente. Dessa
perspectiva, entende-se o teor de umaafirmagao como adeAlberto
Magno, no século X11, quando ele diz que € préprio daBeleza“ cha-

mar asi” (cf. O belo eobom).

Ora, seéassim, entdo aBelezaéidentificadacom o proprio Bem, o
divino, mas essaidentificacdo ndo significadizer smplesmentequea
Belezaé Deus, como se os cristéos soubessem, perfeitamente, qual a
essénciadivina. Trata-se de algo parecido com aexperiénciamistica,
algo como aexpressao deum fervor: “Sel que ndo pode haver algo
maishbelo” (Jodo daCruz, Sei bemque afonte, estrofe 3).



Em todo caso, quando osantigose medievaisfaam daBeleza, fazem-
no de maneirabastante classica: iniciam pelaexperiénciasensivel, pe-
los dados da experiénciado cosmo, e ascendem aBelezadivina. E
todaaBelezade suaarte, elesndo aproduzem paraaarteems, pois
n&o parecem ter uma consciéncia claradaespecificidade das belas
artes (cf. Umberto Eco, Arte e beleza na estética medieval, cap.
10); visam, antes, a0 sentido que adivindade.

O quefaz aestéticamoderna, com rel acéo aestéticacléssica, parece
ser a absolutizagdo da arte e da Beleza, saindo do campo do Belo
natural ao consider&|o estranho ao espirito. O espirito estaria“ acima’
danatureza, eabelaarte seria“nascida’ e*renascida’ do espirito.
Ora, essa absol utizag&o acaba por criar um impasse paraatradicéo
cristd, pois, numapalavra, implicaumamudancamaisradical naarte:
desloca seu centro do Absoluto parao relativo; de Deus para o ho-
mem. Assm, como advento e manifestacdo daverdade daexperiéncia
humana, aarte corre o risco de ndo dizer nadasobre o érosdivino que
estariainscrito no coracdo do homem, pondo, portanto, em questéo a
poss bilidade mesmaderedlizacdo humana.

Essaarazdo de algunstedl ogos distinguirem o dominio estético do
dominio dafé, mas, atento atradicao cristd, um tedlogo como Hans
Ursvon Balthasar pode, sem defender ingenuamente um retorno a
primaziado Belo natural, superar adificuldade de associar Deuse
Beleza, porque nutre o projeto de construir uma* estéticateol ogica’

guendo sga, necessariamente, uma*“ teologiaestética’, it0 €, quendo
confundaaBed ezadaReve acéo comaBeeza“ profand’: Von Bathasar
procuraviabilizar umaauténticaestéticateol dgica—no sentido deuma
doutrina centrada narelacéo com Deus — arespeito da percepcéo,

comatarefadedecifrar a“figura’ de Deusreveladanahistériahuma-
na(queé, portanto, histériadasalvacéo), principa menteem Jesusde
Nazaré (cf. Agloriaea cruz, Teologia da histéria).

Essaexperiénciaestéticaque captaaaparicao daglériadivinanahis-
toria, principa mente nafigurade Jesusde Nazaré, tem umarelacdo
anal 6gicacom toda experiénciado Belo, a0 mesmo tempo, porém,



gue atranscende, porque Deustambém serevelana*“desfigura’ de
Jesus crucificado, eisso ndo tem, absol utamente, nenhum termo de
comparagao em nenhumaexperiéncia“ profana’.

O queasvériasfaces daexperiénciacristé parecem dizer, dealgum
modo, sobre aBelezaremete aumaconcepcdo do Belo como primei-
ramanifestacao darevelagéo divina Dessaperspectiva, semfornecer,
propriamente, umadefinicéo de Beleza, indica-se, porém, umanota
caracteristicadela, ade manifestar Deus. Dito em linguagem menos
religiosa, aBeezamanifestaaverdade profundadaexperiénciahuma:
na, averdade dadimensdo do espirito e do sentido, que, paraoscris-
t&os, consistenumavocagao divina

Dessamaneira, parece possivel compreender aexperiénciacristapa
radoxal de captar aBelezaem situagdes (pessoas, obras, atitudesetc.)
superficiamente“feias’, como é o caso, por exempl o, derealidades
pouco atraentes nas quai s resplandece umabondade e umaveracida
deauténticas. Nacontrapartida, experimenta-se, também, afeiiraem
realidades superficid mente atraentes.

Dea gummodo, aexperiénciacristiconstataanecessdadede o Belo
ser continuado eintegrado pelo verdadeiro e pel 0 bom; caso contré-
rio, nd manifestando o chamado de umaBel ezamaisexigente, supre-
ma, asbelezasrelativasmostrar-se-iam fal sas bel ezas, parando dizer
bel ezas aprisionantes e esquizoides.

Onde, pois, estaria o belo privado de ser?
E onde estaria o ser privado de beleza?
Plotino, EnéadasV, 8, 9, 38-39.
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Artigo

O ABADE SUGER E A VISAO DO GOTICO

Filipa Afonso?

Na |dade Médiatudo era mais interessante: em cada casaviviaum
duende, em cadaigreja um deus (Tarkovski, Stalker).

Resumo

Quando o Abade Suger decidereformular aAbadiade Saint-Denis, afilosofiado
Pseudo-Dionisio é convocada paraajustificacéo e fundamentac&o das remode-
lacBes estéticas que nela ocorrem. Esse conjunto de inovac8es artisticas — pre-
cursorasdaguel e estilo que o século XV apelidariade Gotico —encontram, com
efeito, na metafisica da luz daquele filésofo, um sentido mais profundo, que
transcende a simples revolucdo do gosto e da técnica. Neste estudo, procura-
mos, portanto, mostrar como aarte se eleva, sob o olhar de Suger, aum vestigio
daDivindade, a partir do qual o homem se transfere da visibilidade corpéreaa
invisibilidade espiritual.

PaLAvRAs-cHAVE: Abade Suger, visdo gética, arte, belo.

L’ABBLE SUGERET LA VISION DU GOTHIQUE

REsumE

Quand I’ Abbé Suger se propose dereformuler I' Abadie de Saint-Denis, c'estla
philosophie du Pseudo-Denis qu'il convoque pour justifier et fonder les
remodelages esthétiques qui y occurrent. Cet assortiment d’innovations

! Doutoranda em Estética e FilosofiadaArte, pela Faculdade de Letras da Univer-
sidade de Lisboa, sob a orientagéo dos Professores Doutores Maria Leonor Xavier e
Carlos Jodo Correia, com uma tese de Doutoramento sobre a Filosofia da Luz de
Boaventura. Foi bolseira da Fundagéo para a Ciéncia e Tecnologia de 2004 a 2008 e é
actual mente bol seira da Fundag&o Cal ouste Gulbenkian. E membro do Centro de Filoso-
fiadaUniversidade de Lisboae da Sociedade Portuguesade FilosofiaMedieval.



artistiques— précurseursde ce stylequelesiecle X VI appellerait comme Gothique
—rencontre, en effet, danslaM étaphysique de lalumieére de ce philosophe, une
signification plus profonde qui transcende lasimplerévolution du go(t et dela
technique. Danscet étude, on chercheraamontrer commel’art s éléve, sousle
regard de Suger, aun vestigedelaDivinité, apartir du quel I'homme setransfére
lui-mémedéslavisibilité corporelleal’ invisibilité du spirituel.

M otsclef: Abbé Suger, vision gothique, art, beau.

1 Suger, Saint-Denis e Pseudo-Dionisio

Suger, Saint-Denise Pseudo-Dionisio: €no desvelamento dateiaem
gue essa triade se articula que autores como Simson, Grodecki,
Panofsky e Duby procuram registar e compreender 0 nascimento do
Goético?. O seculo X1 assiste, com efeito, aum conjunto deinovacoes
artisticas motivadas pel os trabal hos de reconstrucéo daAbadia de
Saint-Denis, decorrentesdainiciativae orientacdo do seu administra-
dor —oAbade Suger. Sob asuainfluéncia, Saint-Denistornar-se-ia,
entdo, 0 model o arquitectdnico mimetizado em multiplas catedrais
construidas ou remodel adas no coracdo da Europa, no decorrer dos
seculos X1 eXIll.

Integrava, provavelmente, o espélio da Abadia, o Corpus
Areopagiticum, conjunto detextos cujaautoria, naatura, seatribuia
aDionisio[Denig], patrono do templo de Suger. As concepcdesfilo-
soficasdo Pseudo-Dionisio Areopagitaprovidenciariam o fundamento
metafisico do programaestético que Suger erigia, justificando o seu
empreendimento.

Nointuito explicito de constitui¢co de memaria, 0 abadevai anotando
adescricéo das obras que coordena. Dessa sua atividade resultam
trés livros — Das coisas realizadas sob a sua administracéo, Da
consagracao da Igreja de Saint-Denis e Ordenacéo ratificada em

2 Real¢a-se, nestes autores, uma atengdo particular ao contexto intelectual do qual
emerge o estilo gético.



1140 ou 1141 — que testemunham as suasideias artisticas— precurso-
ras daguel e estilo que o século XV apelidariade gético. E sobrees-
ses que debrugamos agora o nosso estudo, em vistade neles surpre-
endermos uma reflexdo metafisica que, ancorada na teologia
pseudodionisiana, seassumacomo o principio queoriginaaarte goti-
ca. Suspendemos, ent&o, por ora, todaaconsi deracao de causas eco-
ndmicas, politicasesocials, queahistdriadearteindaga, fazendo emergir
0 Gotico, ndo como efeito de uma cadei ade acontecimentos hi stori-
cos, mascomo revel acéo material deum pensamento fil osofico.

2 Do sentimento estético a experiéncia religiosa

O contexto monéstico no qual irrompe aarte goéticando se oferece
como mero cenario estéril, enquadrando acidental mente asuacon-
cepcao e desenvol vimento sem, contudo, aafectar. Pelo contrério, a
vivénciareligiosadeterminae condicionao estilo gotico desde 0 seu
amago. As suas formas e elementos especificos encontraréo, na
espirituaidade cristd, 0 seu fundamento e asuaorientacdo.

Com efeito, aremodel agao de Saint-Denissuscitao debate acercada
questdo daapropriacdo daarte pelo mundo eclesi éstico —umaapro-
priacéo que requereria de Suger a sua fundamentacéo atraves do
outorgamento de umafuncao religiosaaexperiénciaestética®. Numa
esferaem que aideiade Deus se constitui como eixo detodaaacdo e
reflex&o humanas, aarteimerge, naturalmente, num leito de concep-
¢Oesteol 6gicas. Nointerior do templo cristéo, de onde Suger nosfala

3 A necessidade dejustificar estacontaminagdo dareligido pelaarte do ascetismo que
contagiava as ideias estéticas dos meios eclesiasticos, veiculadas nomeadamente pela
regra beneditina e os escritos de S&o Bernardo de Claraval, concretizados naarquitetura
cisterciense. A avaliago do contributo de Bernardo de Claraval para o nascimento do
Goético tem sido estudado por diversos historiadores de arte: uns apreciando o seu
pensamento como precursor (€ o caso do posicionamento de Otto von Simson e Georges
Duby), outros como oposic¢ao (nomeadamente Panofsky e Yarza) a arquitectura emer-
gentede Saint-Denis. Essafiguramagnado pensamento edavidareligiosadaldade Média
mereceria, por conseguinte, um estudo aprofundado das suas sentencas no dominio da



eparao qual dirigeasuaatencédo, o abade depreende aexigénciade
criacdo de umaarte consonante com aespiritualidade crista.
Ensaiando argumentos paraaintegracdo dadimensdo estéticanaex-
periénciareligiosa, multiplicam-se, nosseuslivros, referénciasauma
funcdo venerativadaarte, assm consideradaenquanto oferendaadi-
vindade!. Ergue-se, nesse ambito, uma* teoriadareciprocidade’, con-
forme aexpressdo de Conrad Rudol ph, que seexplicitano primeiro
capitulo de De Consecratione, entrevendo, naarte, 0 dom humano
gue, enderecado ao Divino, seesforgapor retribuir aimensageneros-
dade daquele ato através do qual Deus doa o mundo®.

Essarespostando constitui, no entanto, o cerne da especulagéo de
Suger, revelando-seinsuficiente diante daconcepcao daexperiéncia
estéticacomo a heamento do espirito, por convocar aatividade sen-

arte, explorando as afinidades e dissidéncias que tecem rel ativamente ao programa estéti-
co de Suger. Cf. SIMSON, Otto von, The Gothic Cathedral. Origins of Gothic Architecture
and the Medieval Concept of Order, Princeton / Oxford, Princeton University Press,
1988; DUBY, Georges, “A Catedral. 1130-1280" in O Tempo das Catedrais. Aartee a
sociedade. 9801420, trad. José Saramago, Lisboa, Editorial Estampa, 1978, pp. 97-184;
PANOFSKY, Erwin, Architecture Gothique et Pensée Scolastique, “ L’ abbé Suger de Saint
Denis’, trad. Pierre Bourdieu, Paris, Les Editions de Minuit, 2000; YARZA, Joaquin
(ed.). Fuentesy Documentos parala Historiadel Arte - Arte Medieval | ell, Barcelona,
Gustavo Gili, 1982.

4 Cf. “Nec minus etiam archiepiscopi et episcopi, ipsos suae desponsationis anulos
ibidem sub tuto reponentes, Deo et Sanctis gjus devotissime offerebant”. (SUGER, De
rebusin administratione sua gestis, in Abbot Suger on the Abbey Church of St.-Denisand
itsart treasures, ed./trad. Erwin Panofsky, Princeton/Oxford, Princeton University Press,
1979, p. 54). “[...] subito sanctorum Martyrum domnorum et protectorum nostrorum
amor et devotio nos ad augmentandam et amplificandam superioris ecclesiae partem
capitalem rapuit” (IDEM, Ordinatio A. D. MCXL vel MCXLI confirmata, p. 134). O
impulso que preside adecoragéo e remodel agéo artisticadostemplosreligiosostraduz-se,
pois, em aproximagao a Deus pelaviadareveréncia.

5Cf.“[...] unum et inter multos singulare divinae largitatis beneficium, more eorum
qui gratificandum impertita dona donatoribus suis ultro referunt [...]". (IDEM, De
Consecratione ecclesiae Sancti Dionysii, p. 84). Conrad Rudol ph desvel a, neste excerto,
uma teoria da reciprocidade que designa a funcéo da arte como devolugdo, ainda que
confinada a uma dimensdo humana, da graga divina. Cf. RUDOLPH, Conrad, Artistic
Change at S. Denis. Abbot Suger’s program and the early twelfth-century controversy
over art, Princeton/Oxford, Princeton University Press, 1990, p. 28.



sorid. Paraumafundamentacdo maisarguciosadaarte monastica, Suger
recorre, explicitaeimplicitamente, afilosofiave culadapel o Corpus
Areopagiticum. Nesse sentido, surpreendem-se, nostextosde Suger,
vestigios de umateoriado simbolo, conforme ela € formulada por
PseudoDionisio®, apartir daqual amatériamanifestao seu carécter
mediador no acesso do homem aespiritualidade divina. Ao mover a
aplicacdo do conceito de simbolo do mundo paraaarte, 0 abade de
Saint-Denis dota-a de umafunc&o que o proprio designaria como
anagdgi ca, aderindo aumaexpressao dionisiana, paradar contada
transferénciadacontempl acdo humanadavisi bilidade corpéreaparaa
transcendénciainvisivel, suscitadapelaarte. Suscitando, por conse-
guinte, umaascensdo asrealidades suprassensivel's, aexperiénciaes-
téti catransfigura-se num movimento dereligacéo com o Divino. Des-
critasob anogdo de anagogia, aarte adquireumafuncao religiosa, por
proporcionar aelevacdo daa mahumanadesde os aspectos matéricos
queadefinem avisao dascoisasdivinas. Explana-se, nessesmoldes, a
percepcdo do arrebatamento que a obraartistica produz no seu es-
pectador, em que esse, imerge 0 seu olhar nas suas propriedades
corporeas paralogo astranscender, furtando-se arealidade empirica
para se devolver aunido com o espirito. E, pois, esse o sentido que
parecem assumir as seguintes palavrasde Suger:

Quando por vezes, apartir do meu deleite namagnificénciadacasa
de Deus, a beleza das pedras preciosas multicolores me convida a
afastar das preocupagdes externas | ...], passando da materialidade
paraaimaterialidade]...], parece ver-me amim proprio habitando
nalguma estranha regido do universo, que ndo existe inteiramente
no lodo da terra, nem na pureza dos Céus, e assim, pela graca de
Deus, posso ser transportado daqui, de modo anagdgico, paraaque-
le mundo superior’.

¢ PSEUDODIONISIO AREOPAGITA, De Divinis Nominibus, 592 C.

“Unde, cum ex dilectione decoris domus Dei aliguando multicolour, gemmarum
speciositas ab exintrinsecis me curis devocaret, [...] de materiaibus ad immateriaia
transferendo, [ ...] videor videre me quasi sub aliqua extraneaorbisterrarum plaga, quae
nec totasit in terrarum faece nec totain coeli ouritate, demorari, ab hac etiam inferiori ad
illam superiorem anagogico more Deo donante posse transferri”. (SUGER, De
Administratione, pp. 62-64).



No seio do programa estético de Suger, esboga-se, assim, uma
estética da passagem que se desdobra ha compreensdo da capaci-
dade de a arte constituir-se como guia espiritual. Intimando a
transcendénciadivinaapresentificar-se nasuarealidade corpores,
aarte, apelando asua contemplacéo, colocao homem naproximi-
dade do Divino. O embel ezamento daAbadia de Saint-Denis de-
veriacumprir o mesmo propdsito: cativar o olhar do cristéo através
dos seus sentidos, dirigindo-o, por fim, paraaquelaverdade que ai
sevislumbra, mas que resiste a percepcao sensorial direta. O es-
paco que a arte ocupa &, portanto, o dessaregiao intermédia de
gue nosfalaSuger: entre amaterialidade dos seus agentes plsticos
eaespiritualidade que desvela.

O valor mediador daarte, fazendo uso danogéo de Georges Duby?,
gue, desse modo, se explicita, dependerd, por seu turno, daanalo-
gia que logra entre 0s seus aspectos materiais e a dimenséo
metafisicadaDivindade. E, pois, ademanda de umaconfiguracio
daarte averdade Ultimaque delineia os el ementos que caracteriza-
riam o estilo gotico.

3 Da metafisica da luz a luminosidade gética

Se, dessemodo, sevé como aespeculagdo metafisicapreparaaemer-
génciado estilo gotico, fundamentando o cultivo dasartesnaesfera
religiosa ao consideré-las como mediagcdo para o Divino, ndo se
explicitou, contudo, 0 modo como essa especulacéo determinou o
desenvolvimento das suasformas ou el ementos especificos. Ousga,
tendo-se esbocado aideiade umaarte expressivadarealidade espiri-
tual, resta, agora, conceber de que formao espirito semanifestana
materialidade daarquiteturagdtica

8 Cf. DUBY, Georges, “A Catedral. 1130-1280" in O Tempo das Catedrais. A arte
e a sociedade. 9801420, pp. 97-184.



A luminosidade e aostentacdo nitidado esquel eto arquiteténico, sem
0 esforgo do seu ocultamento por muraisou outrosartificios, congtitu-
em, paraOtto von Simson, oselementos caracteristicosdo estiloinau-
gurado em Saint-Denis’. De acordo com esse segundo aspecto, aar-
quitetura eleva-se, elamesma, ao estatuto de arte, ndo sendo mais
associada a um mero espago onde as obras se relinem e expdem. A
dignificacdo do edificio advém dasuacompreensdo enquanto “ casade
Deus’ [domusDei], como ésugerido pel o abade Suger. O temploreligi-
030 devém, por conseguinte, aclareiraondeaDivindade semanifesta.

E contudo o desgjo de umaluz omnipresente no interior do edificio
gueintimaSuger aumareflexdo estéticamais profunda, apoiando-se
paratal, umavez mais, nafilosofiapseudo-dionisiana: “[...] A Luz
procededo Pai, difunde-se copi osamente sobre nés e com o seu po-
der unificanteatrai-noseeleva-nos’°.

Sintetizando, desse modo, asuateol ogia, Pseudo-Dionisio apresenta
umaconcepcdo do Divino enquanto fonte de um Unico fluxo resplan-
decente que se esparge pelatotaidade darealidade criada. Ao obser-
var adimensdo luzidiaque cadaente assim congrega, 0 homem em-
preende um itinerario deregresso ao principio luminoso queo pdsas

eao mundo circundante naexisténcia.

Essaconcepcao fil osoficaperpassao programaestético de Suger, como
seevidenciano distico que o abade mandou inscrever no frontispicio
deSaint-Denis: “[...] aobraquebrilha[claret] nobrementedeveilumi-
nar [clarificet] asmentes, paraque possam vigar pelasverdadeiras
luzesatéaverdadeiraLuz|...]" .

9 Cf. “Two aspects of Gothic architecture, however, are without precedent and
parallel: the use of light and the unique rel ationship between structure and appearance”.
(SIMSON, Otto von, The Gothic Cathedral. Origins of Gothic Architecture and the
Medieval Concept of Order, p. 3).

0 pPSEUDO-DIONISIO AREOPAGITA, op. cit., p. 820 D.

1“[...] opus quod nobile claret / Clarificet mentes, ut eant per lumina vera/ Ad
verum lumen[...]". (SUGER, De Administratione, pp. 46-48).



Associando as nogdes de clareo e clarifico parauma definicéo de
obradearte, Suger entrevé nelaasuacapaci dade s multaneadeincor-
porar edifundir aluminosidade. Com efeito, éasemelhancaque, pela
suaqualidade resplandecente, logracom o Divino quelhe confereo
seu valor demediagdo no processo quevisaaelevar o homemaDeus.
Como enfatizaPanofsky, apenasno interior de umaconcepcdo hierar-
quica, endo dicotdmica, do Universo, apoiadanafilosofiado Pseudo-
Dionisio, pode Suger conceber a materialidade da obra como
conducente arealidade espiritual*?. A ideiade umaluminosidade que
percorre aescala dos seres, desde 0 seu principio criador até asua
condensacdo nasregides mais corporess, permite entender apossibi-
lidade de uma passagem — como ascensdo gradual pelosdiversospa
tamaresdahierarquiaontol 6gica—queaideiade hiato entre matériae

espirito ndo permitiriapensar.

Daarquiteturareligiosa—aguelaque, por conseguinte, promovea
unido do homem com o espirito —exige-se que sgjaluminosa; eaarte
goticairrompe, entdo, como respostaaesserequisito. Paraesse efei-
to, concorre ndo apenas atransucidez das paredes, através da sua
aberturapor meio depainéisdevitrais, como também adisposicao de
materiai s preferidos pel as suas virtudes resplandecentes, como o ouro
e as pedras preciosas dos célices e outros objectos de culto, e o
estreitamento das col unas que ladeiam o deambul atério, promovendo
uma unidade luminosa e a atenuagdo dos espacos sombrios®. A
delineacdo das estruturas arquitetdni cas sob o proposito de criacdo de
umaluminosidadeininterrupta, como Suger ambicionaria, Sgnificauma
traducdo, naesferadaarte, desse monismo ontol gico naesteirado
gual se concebe atotalidade do real como expressao de um Unico

2 Cf. “ll y a une formidable distance entre la sphere d’ existence la plus haute,
purement intelligible, et laplusbasse, presque purement matérielle[...]; maisil n'y apas
d’ abimeinfranchissable entrelesdeux: il y ahiérarchie maisnon dichotomie. Car laplus
vile des choses créées participe encore en quelque fagon de I’ essence de Dieu [...]".
(PANOFSKY, Erwin, Architecture Gothique et Pensée Scolastique, p. 30).

8 Cf. “[...] tota clarissimum vitrearum luce mirabili et continua interiorem
perlustrante pul chritudinem eniteret”. (SUGER, De Consecratione, p. 100).



principio luminoso. Oided deumaobraharmoniosadevem, entdo, da
concepcao de um universo coeso, aindaque hierarquicamente dispos-
to, fundadanaobrado Pseudo-Dionisio.

A arquitecturagéticadesenha, pois, parasi, umaestruturaque ndo
resiste ao transito daluz, subtraindo do seu espaco, na medida do
possivel, todaaobscuridade, através daaberturade vaos, pelaremo-
delacdo das abdbadas, e através datransformaco das paredesinteri-
ores em delgadas colunas. Nesse mesmo intuito, aenumeragéo de
materiais cintilantes, que pontua ostextos de Suger'* equeinclui o
ouro, aesmerada, asafira, o rubi, entre outros, exprimeasuaprefe-
rénciapor superficiessusceptiveisderefletir e, por essemeio, intens-
ficar amanifestagdo daluz. Empreguesno fabrico dosdiversos aces-
sorios dos atos litdrgicos, eles cumpririam também a funcéo de
clareacéo da“casadeDeus’.

A utilizag&o do vidro, por seu turno, faz substituir a opacidade dos
murosdaarquiteturacarolingea, quedelineavaaabadiade Saint-Denis,
por uma porosidade que permite a penetragcdo daluminosidade no
interior dotemplo. O vitrd, enquanto pinturasobre materia trand Ucido,
concorre, assim, para a criagao de uma arquitetura que quer ser
presentificacdo daluz, filtrando-ae modelando-aao conferir-lhe mul-
tiplastonalidades crométicas.

Essesaspectos, que definiriam os e ementos especificosdaarquitetura
gotica, confluem, numamesmaaspiracdo artistica, aluminosidadeque,
perceptivel nasuamaterialidade, incitano homem umaexperiénciare-
ligiosa

Dametafisicadaluz do Pseudo-Areopagita, Suger infere o seu plano
deremodelagdo de Saint-Denis e, por essavia, os fundamentos da
arte gética; detal modo que Otto von Simson ndo teme admitir que

14 Cf. IDEM, De Administratione, p. 62 e IDEM, De Consecratione, pp. 86, 100.



“[...] atransformac&o dos model os daNormandiae de Borgonhano
design de Saint-Denis pode real mente ser explicadacomo arealiza-
cao artistica de ideias que, na verdade, foram extraidas do
PseudoAreopagita’ *°. Dessaforma, a“ abdbadade cruzariaogiva”, o
“arcoquebrado”, 0 “arcobotante’, as* colunasmonocilindricas’ ndo
congtituem por S mesmos os el ementos que definem o Gético, masos
mei os pel os quai s ateol ogia pseudodionisiana se exprime— sendo,
com efeito, estatraducdo quefirmaefetivamenteaarte gética

4 Deus, o homem e a arte

A arquiteturagoticadefine-se pelarelacdo que entretece com o ho-
mem e com Deus. Se, por umlado, aarte de Saint-Denisconvocaa
presentificagdo s mbolicadaDivindade, erigindo-se como obrateol 6-
gica, no sentido de que procuraconstituir umaexpressao quedigao
Divino, elaencontra, no homem, o seu criador e destinatario.

No esforgo defundamentacéo daarte apartir daesferadareligido que
Suger empreende, denota-se umadesl ocagdo do centro de gravidade
daquest&o —de Deus parao homem. A visdo daarte como oferenda
a0 Divino é superada pelaconcepcao daarte como guiaque provoca,
no homem, asua passagem de umaexperiénciasensitivaparaacon-
templacao do espiritual. Nesse ambito, constitui-se umaarquitetura
queé, antesde mais, d&divadirigidaao homem, que por elapercorre
oitiner&rio quedefineasuaexisténcia finitude que aspiraao infinito.
Naideiade arte como gratificacdo pel osdonsdivinos, em que Deus
surge como o fulcro daagdo, desvel a-se jauma preponderénciada
dimens&o humana, namedidaem que, sobre esse assunto, Suger refe-
re ndo um qual quer beneficio daprépriadivindade, mas do homem

1547...] thetransformation of Norman and Burgundian modelsin the design of St.-
Deniscanreally be explained asthe artistic realization of ideas actually taken over from
the Pseudo-Areopagite’. (SIMSON, Otto von, op. cit., p. 133).



que, retribuindo agenerosidade diving, atenuaadistanciaque o gparta
do principio dacriagdo'.

Considerando o0 homem como agueleaquem, afinal, aarte sedestina,
0 abade de Saint-Denis ndo esquece, porém, o seu papel de criador,
como sedecifradassuaspalavras. “[...] Admiraamestriado traba ho
en&do o ouro ou adespesa’Y’.

Essaadverténcia, incluidanamensagem gravadano frontispicio da
Abadiade Saint-Denis, e que étomadacomo um dosmaisexplicitos
vestigiosde umametafisicadaluz no pensamento sugeriano, merecea
citacéo de Simson, Panofsky e Duby, masn&o aexplicitagdo do seu
significado. Detendo-se nasideias que antecedem e sucedem afrase,
esquece-se 0 sentido queal sevel cula. Nesse contexto, Rudol ph cons-
titui excecdo'®. A suainterpretaco, todavia, confina-seaidentificagdo
deumarecusado materialismo. Mas, quando, na paginaseguintedo
Seu ensai o, mencionaaconclusio daqueledistico, elenosdiz que: “A
mente entorpecida eleva-se até a verdade através do que €
meteria”*°.

Conrad Rudol ph n&o procuraclarificar acontradi¢cdo em que parece
incorrer. A dimensdo material daobradearte € com efeito, o proprio
meio atravésdo qual se acede ao espirito, segundo aacepcdo dama
tériaenquanto espirito expresso e, por conseguinte, oferecido aper-
cepcao sensoridl.

Emborapermaneca, parands, aindaobscuraaide adessapreponde-
ranciado trabal ho humano sobre o material empregue na produgéo

16 Cf. nota 5.

7 “T...] Aurum nec sumptus, operas mirare laborem [...]". (SUGER, De
Administratione, p. 46).

18 “The justification is clearly and intimately related to the denial of materialism
[...]". (RUDOLPH, Conrad, op. cit., p. 52).

1 “Menshebesad verum per materidiasurgit[...]". (SUGER, De Administratione,
p. 48).



artistica, elaensnatalvez que o valor daarte ndo reside propriamente
nasuacorpore dade—o que ndo significa, no entanto, asuanegacao —,
masno proprio homem queacriaeque, aravésdela, ascendearedidade
inefavd.

Na cel ebracéo desse antropocentrismo, aindaqueténue, o abade ex-
cede 0 pensamento pseudodionisiano, segundo o qual “ Belezasnéo
feitaspelaméo de homenslevantam aa maem unidadeesimplificagéo
até configurar-secom Deus’?.

A dimensio anagdgicaque, desse modo, 0 Pseudoareopagitaconfina:
vaao mundo éaargada, sob ainfluénciade Suger, aesferadaarte.
E, assim, quando Tarkovski, nasuaobracinematogréfica— Salker —
, nosmurmura, pelavoz do Escritor, que, “naldade Médiatudo era
maisinteressante: em cadacasaviviaum duende, em cadaigregjaum
deus’, parece ceder aessamundividénciamedieval em que o ser hu-
mano habitanavizinhancado sobrenatura . A arquiteturagoticaé aber-
turade um espago onde Deus se alongae, nesse sentido, espacgo de
comunh&o do humano com umarealidade outra.

Contato:
E-mail: filipaafonso@netcabo.pt <mailto:fili paafonso@netcabo.pt>,
filipaaafonso@gmail.com <mailto:filipa.aafonso@gmail.com>

2 PSEUDO-DIONISIO AREOPAGITA, Ecclesiastica Hierarchia, 536 A.



ANTONIO VIEIRA: da retdrica a teologia

Maria Aparecida”

Resumo

Do olhar atento aeloquénciadeVieira, passamosaum olhar que perscrutaVieira
enguanto tedlogo. Mergulhado em questdes diplomaticas, politicas, econdmi-
cas, sociais, ele é profundamente trabalhado por questfes teoldgicas. Entre
outros caminhos possivel's, sua obra «Histéria do Futuro» permite-nos o aces-
so aexpressao de algumas de suas importantes conviccdes teol 6gicas. Modela-
do por elas, este jesuita do século XVII cré poder comunicar aos seus contem-
poraneos os meios privilegiados para conhecer e reconhecer incessantemente a
interacéo de Deus com 0 homem e sua histéria: umainterpelacdo afé, aesperan-
cae ao seu andncio. Trata-se, umavez mais, da astlicia de suaretéricaou teria
ele, no desenvolvimento do seu projeto, algo adizer ao homem do século X XI ?
PaLAvRAs-cHAVE: AntOnio Vieira, eloquencia, retérica, Teologia, ainteracdo de
Deus.

ANTONIO VIEIRA: FROM RHETORIC TO THEOLOGY

ABSTRACT

From the attentive regard to Vieira s eloquence — oratory, we have gone through
to a view that scans Vieira as a theologian, Dived into diplomatic, political,
economic and social questions—“affaires” —heis deeply wrought on, through
theological questions. Among other possibletrails, ways, hiswork (History of
Future) allows us to the approach, access regarding — to the expression — to
some “ones of his important theologian convictions. Modelded by them — the

" Religiosana Congregacado das Irmés de Santo André. Bacharel em Psicologiapela
Universidade Sdo Marcos, Sao Paulo. Mestra em Teologia pela Faculdade Jesuita de
Teologia e Filosofia (FAJE), Belo Horizonte, em 1999. Doutora em Teologia pelo
Centre Sevres, Facultés Jésuites de Paris, com atese «Souviens-toi del’ Avenir. Lecture
théologique de I’ Histéria do Futuro».



convictionsof his—this X V1Ith Century Jesuit believesbeing ableto communicate
to his contemporaries— contemporaneous peopl e the ways privileged to know and
recognize incessantly God's interaction with man and his — man’s — History, an
interpellation to Faith, Hope and their announcement. Do we deal with, once more
his rhetoric shrewdness on would he have had, in his project development,
something to say, to announce to man from our Century, the XXIst one?

Key words: Anténio Vieira, Eloquence, Rhetoric, Theology, God'sinteraction
with man Faith Hope announcement.

Por todos os modos me querem ler os que me nao querem ouvir?,
afirmaVieiraguando inquirido pel o santo Oficio. Contexto que provo-
COU UM compromisso acontinuar adesenvolver, por escrito, suas con-
vicgOes, dadas as circunstancias, compromisso possivel mente menos
fascinante paras mesmo. M enosfascinante também parao seu publi-
co, avido de suaeloquéncia e delaprivado. Sua arte retéricae seu
poder de seduc&o, aum tempo, velam e desvelam Vieira. Durante
sécul os, suaretoricades umbrou seus auditores e seus sermdes ma-
ravilharam seusleitores. A facilidade com aqual eledominavaessa
arteatraiu os estudiosos ase debrucar sobre o seu génio. Ao lado da
questdo literéria, asdimensdes historicae social de seu engajamento
no Brasil, notadamente junto aos autéctones, continuasendo um dos
objetos de seu estudo.

Homem deletras, certamente, mastambém homemdelgrega religio-
0, professo daCompanhiade Jesus, tedlogo de profissdo, missiona
rio. A leituradeVierapodeaindaorientar o olhar aum outro aspecto.
Aceito o desefio, interpelao leitor, apassar do lugar retérico ao lugar
teol gico?.

LTA. VIEIRA, As cartas do Padre Antdnio Vieira, coordenagdo e notas de J.L.
AZEVEDOQO, col. Biblioteca de Escritores Portugueses, série C, Coimbra, Imprensa da
Universidade, vol. |1, 1926, p. 138.

2 A andlise dessa passagem foi estudada com maisvagar em Souviens-toi del’ avenir,
tese doutoral em Teologia defendida no Centre Sevres, Faculdades Jesuitas de Paris.



Portuguésno Brasil, ele éigua menteum brasileiro em Portugal . Para
ele, asrelacbes entre a Col6niae aMetropol e ndo podem ser pensa-
das sem aconsideracdo dos problemas, das ambiguidades e dos con-
flitos que astecem. Pensar avidahumanaimplica, paranosso jesuita
do século X VI, muito maisdo que umaandise dapolitica, daecono-
mia, da vida social. Para Vieira, a palavra de Deus é a chave
hermenéuti cadessareflex&o. Eladenunciaosdesvios, esclarece, gus-
ta, purificaeorientao olhar parao essencial do ser humano ede sua
exigéncia

Com sucessosdesiguais, apalavraeaacdo de Vieiraestéo longede
ser neutras. Retomando suas palavras: ndo ha cousa boa sem con-
tradicdo, nemgrande seminveja®, podemosler o realismo na per-
sonalidade desse homem que n&o seintimidou quando atacado por
causade suas convicgdes. Algumasdas posi¢iesde Vieirapodem ser
percebidas como uma provocacdo: de uma perspectivapolitica, a
relativizagdo do poder dos soberanos do mundo; de uma perspectiva
religiosa, o debate sobre aquestdo dainspiragéo.

A suavisdo do cristianismo éinquietaeinquietante. Os cél ebres Ser-
mdes no-lo indicam. Mastambém asuaobra, ousadamenteintitulada
Histéria do Futuro, enfatiza-0. Nela, dois principios complementares
buscam unificar aagéo divinae aagdo humana. Por umlado, ...tudo
sdo effeytos do seu poder e conselhos da sua Providencia...*; por
outro, A Abraham prometteo Deos as terras da Palestina, mas
conquistou-as a espada de Josugé, e defendeo-as a de seus sucesso-
res®. A fé naProvidénciando suprime aconvicgdo de que o homem é
aquelequeécriado, assistido pelo Criador einspirado aagir em fun-
¢do daPaavraquelheédirigida

3A.VIEIRA, Histériado Futuro, Livro Anteprimeiro, vol. |, ed. critica prefaciada
e comentada por José van den BESSEL AAR, Aschendorff, M Uinster Westfalen, 1976, p.
187.

4lbid., p. 91.

5 1bid., p. 85.



Traba hadapor essatenso, aorganizacéo | bgicade seu projeto abrange-
riaumaorgani zagdo teol dgica?A arquiteturade suacbraimpde-se mani-
festando umalei de crescimento proporcionadaafédoleitor. A medida
gueamatériaavanca, certoselementosemergem como fundamentose
formam o que poderiamos chamar o «credo» de Vieira. Credo queé,
smultaneamente, umasinteseded gunspontosessenciaisdafé professada
pelalgreiae um modo pessoa de apropriar-sedela. Primeiramente, o
recurso frequenteafé sefaz no horizontedeum vocabul &ioteol dgico, que
éo fruto deumaherancaeclesia, mas colocadaa servico parapensar
diferentemente, isto € paramodelar, eclarecer eforta ecer o projetodo
Quinto Império. Essaféesperae pretendereceber darevel acéo asres-
postas as perguntas e aos acontecimentos. Maspodedafortaecer aima
gemdeDeussemfragilizar adohomem?

Em seguida, adindmicanaqua arevel acéo sedesenrolamostratam-
bém seu estatuto de fundamento do projeto. Como Vieirapercebea
revelacdo? De que modo eleafaz entrar em acéo?

Umterceiro e ultimo fundamento € aesperancaconsideradaapartir
desuaorigem. Onde elalancasuasraizes?

1 A progressao teoldgica da Histéria do Futuro

A pluralidade de temas esbocados na Historia do Futuro permite
entrever um elemento unificador que, sem suprimir adiversidade, ori-
enta para um ponto que € o principio de compreensdo das opcoes
tomadas por Vieira?

Naexpectativaexpressapelaconcepcao geral deseu projeto, Vieira
n&o i nauguraumaquestao sem precedentes. Ele seinscreveno movi-
mento das correntes messi anicas e dasesperancasrelativasao fim do
mundo que agitam aEuropaf. Conscientes desse aspecto e com esse

6 Sobre este ponto, Raymond CANTEL Iembra alguns nomes que influenciaram
este estado de espirito, como por exemplo: Nostradamus (1503-1566), naFranca, Isidore



pano defundo, observemos aslinhas de compreensdo teol égicas que
atravessam aHistéria do Futuro, tratando aobrade Vieiracomo o
seu modo de dar asrazdes de sua esperanca.

Escrever aHistoriado Futuro paraos presentes’ inscreve-se num es-
forgco deleiturateol 6gicadahistoria. Esforgo pararessatar acircula
¢ao de sentido existente entre palavrade Deus, promessa, reino de
Deus, historia, vidae agdo humanos. E essavidaconcebidanas suas
dimensdes mais concretas daépoca e da culturanas quaisAnténio
Vieiraestavaimerso: osnegdciosdo Reino de Portugd, osde Portugal
com os paisesvizinhos, asrelagdes do Reino com o governo dacol 6-
nia, queeraoBrasil.

Consideremos aprogressao teol 0gicaapartir dasfinalidadesqueele
MESMO expressa: provar aesperancade um novo |mpério, despertar a
gratid&@o paracom Deus, consolar e confortar ahumanidade®. Para
1SS0, Vieiraquer caminhar com seu leitor, passando por constatacOes,
inducdes, convicgdes. Dentre elas, umaconvergénciaédaordemdo
desgo.

Vieiraaspiraardentemente pelo diaem que Cristo reinar& Mas por
queelendo pretendeanunciar umasoberaniade Cristolivredasimpli-
cacOesterrestres ? Por que asoberaniade Cristo crucificado eressus-
citado, Senhor davida, ndo Ihe basta?

1.1 O encontro entre dois desejos
Entre o inicio e o «fim» (se assim podemos dizer...) do Livro

Anteprimeiro, o desgjo do homem e o desgjo de Deus séo andisados,
mesmo se ndo sdo explicitados do mesmo modo. VieiraabresuaHis-

de Sevilha, naEspanha, Gongalo Bandarra, em Portugal . Ver Prophétisme et messianisme
dans |’ cawvre d’ Antonio Mieira , p. 22-25.

"AVIEIRA,HF I, v. 1, p. 71.

8A.VIEIRA, HF I, v. |, respectivamente p. 83, 94 et 99.



téria com as constatagdes do desejo humano que quer conhecer o
future’.

No ultimo capitulo do Livro Anteprimeiro, sob o temadacompreen-
S80 progressivadas Escrituras, e desenvolve, implicitamente, otema
do desgjo de Deus: este quer se dar aconhecer ao homem. Poisseo
capitulo diz ago do préprio homem edo quelhefoi dado paraavancar
no conhecimento de Deus, éle diz ao mesmo tempo, implicitamente, 0
desglo de Deus. Entre 0 desgjo de um conhecimento imediato do futu-
ro (primeiro capitul o) e o conhecimento que acontece progressiva-
mente (Ultimo capitul 0), Vieiradaaentender por todaasuaconstru-
¢d0 que ha um processo aberto. Ele sugere assim que o desegjo do
homem e 0 desejo de Deus se encontram. O homem desegjae Deus
guer e pode redlizar esse desgjo. Ao longo da Histéria do Futuro,
pode-se observar que acumplicidade entre Deus e 0 homem é cres-
cente. A respostaao desgjo humano é Deusmesmo. No entanto, Vieira
anunciaum conflito entre o contelido e aforma. A resposta a esse
desgjo ndo € dada damaneiracomo o homem aespera. Umalonga
histériade mediagdes e um caminho querido por Deusmodelam essa
relacdo. Umtraba ho deleituradahistériaaluz dafé permitiraconhe-
cer ereconhecer o desgjo de Deus.

1.2 Conex&o entre a ordem de exposicdo e a ordem teoldgica
Entreo primeiro eo Ultimo capitul o do seu projeto, entre osdois dese-

josque seencontram, o desenvol vimento teol 6gico trata—em grandes
linhas— dos seguintestemas : aexperiénciado fracasso, aandiseda

% Este desgjo é aqui considerado ndio somente no que ele comportade curiosidade, de
sede de saber, mas sobretudo em suadimensdo teol dgica. Paramel hor apreender avonta-
de de Deus, é proficuo ser instruido por sua palavra e, assim, melhor compreendé-lae
inteiramente responder-Ihe. Longe de ser uma ofensa ao Espirito Santo, o empenho em
buscar a significagéo das palavras de Cristo €, para Vieira, obra do préprio Espirito que
conduz o0 homem nesse exercicio. Esse aspecto é enfatizado pelo capitulo 11 do livro 111
da Clavis Prophetarum, sobretudo nas paginas 88-89. Ver Anténio VIEIRA, Clavis
Prophetarum, Livro 111, Ediggo criticade Arnaldo do Espirito Santo.



esperanca, a soberania de Deus, afé nas promessas, as provacoes
dosquecréem, o papel dosprofetas, aaudéciadaféeaProvidéncia
deDeus, o fundamento daesperanca, agratuidade daeleicdo, ainspi-
racdo eaacdo ininterruptado Espirito Santo, aagdo de Deusnahisté-
ria, afuncdo teol 6gica do tempo, 0 “novo” nos designios de Deus.
Para cadaumadessas questBes, ndo haum tratamento compl eto, mas,
frequentemente, um tema é esclarecido por aquel e que o precedeou o
Sucede.

Sobre alguns desses temas, como por exemplo sobre a questdo da
Inspiragao e aapologiado novo, o tom de suaargumentagao deixa
transparecer asaltercagdes com alnquisicéo. Variasvezeselerecor-
rerdaosargumentos escrituristicoseaTradico.

Emborainacabado, o Livro Anteprimeiro comegaeterminacom a
idéiade Deus, Senhor do Futuro, que pode, quando ele o quer, revelar
seusdesigios ao homem. Naordem daexposi¢éo, vemos desfilar ao
longo dos capitul os: aidentidade de Deus, aandlise dasituagdo de
Portugal com perspectiva de suavocagdo. A mediagdo seguidade
suas exigéncias sera a continuagao do percurso. Elasd é eficaz se
aquel e que éenviado reconhece no préprio envio enahistériaAquele
gue o enviou. Todatentativadetomar posse do que pertence somente
aDeus afastadadecisdo divinague quer seservir dosinstrumentos
humanos. Por suafé napalavrae nas promessas, 0 enviado, o intér-
prete ou o profetadispdem todo o povo aesperanca, aféeaprética
de suafé, poisnenhum titulo pode ser garantiadapertencaaDeus.
Todos osque 0 escutam sdo interpel ados aser profetas. A Fonte per-
maneceinalteravel: acertezade que Deus continuaase comunicar
com 0 homem marcao projeto de Vieira. A identidade de Deuse a
inspiragdo do Espirito Santo ndo sufocam aidentidade do homem,
antes, gudam-no aexprimi-laem todaasuaprofundidade de homem
chamado por Deus. Se ele € um homem de Deus, € igualmente um
homem do futuro capaz deler ahistériae o tempo em chaveteol dgica,
capaz do “novo” gragas aacdo do Espirito que o mantém aberto ao
mundo em suas hovas descobertas pelasquais Deus diz algo de seu
projeto. O queforaanunciado por Vieiranoiniciodo LivroAnteprimeiro



como um desgj o imoderado do homem de conhecer o futuro € aqui
retomado, NnGs 0 pensamaos, como um outro modo deviver o mesmo
desgo. O homem pode ser um homem do futuro porque, antes de
mai s nada, deixa-se mover por umapalavraque o inspirae porque
participa, pelafé e pelaesperanca, daacdo de Deus no mundo.

Admitindo que naordem de expos ¢ao ass m como nasrelagdesinter-
nas haum crescendo teol 6gico : identidade de Deus, vocaggo huma:
na, mediagao e suas exigéncias, identidade do homem, inspiragéo do
Espirito, participagdo do homem naobrade Deus, aberturaao mun-
do, reconhecimento Daquele que é o Senhor do futuro, parece-nos
gue, no LivroAnteprimeiro, o cristdo € encoragjado adeixar o estado
detorpor paraagir em consonanciacom suafé, acreditando profun-
damente naassisténciado Espirito. Umatal assisténciado Espirito
levarao homem adispor-se eadispor detodos os meios paracol abo-
rar com avindado Reino.

Com o mesmo vigor, lemos, na Histéria do Futuro, propriamente
dita, asafirmagdes de Vieirapartindo dapredicdo pel os Profetas de
um Quinto Império parafundar aesperancade um Império de Cristo
No mundo cujosdominiossdo S multaneamente espirituaisetemporais.
Inacabados, osdoislivros—o Anteprimeiro eaHistéria do Futuro—,
guardando suacaracteristicadeincompletude, completam-se. Tam-
bém as profecias se completam: asantigaseasmodernas.

Retomando-as, Vieiraacreditaque o futuro ndo estdsimplesmentein-
cluso ou contido no passado. Paraele, o futuro é dado napromessa
gue ndo é umarealidade passada. Dai aimportanciade conhecer a
promessa. Setomada somente como um engajamento feito no passa
do, é evidente que o conhecimento do futuro se situaré apenas no
passado, numasimplesrelagio amemoria. E assim que poderiam ser
interpretadas as numerosas alusdes a histériado povo do AT. Mas,
paraVieira, hAumaoutracompreensdo dapromessa. Parao quecré,
longe de ser umalembrancaamais, elaéatual porque pronunciada
pelapalavrade Deus, umapalavraquecriaaredidade queenuncia. O
conhecimento do futuro purificaas esperangas presentes namedida



em que elas manifestardo setai s esperancas vao de encontro as pro-
messasdivinas'®. A promessatem, pois, forgcanormativa.

Vieraléteol ogicamente ndo somente osfracassos de seu povo (como
por exempl o, adominacdo pel os espanhdis), mas, igua mente, situa-
¢Oes de sucesso (descobertade novasterras). Empenhando-seaes-
crever ahistoriadarelagdo de Deuscom o seu povo, Vieiravisitaa
histériade Portugal** parareconhecer o modo pelo qual aagcdo divina
haviasidotecida

A questdo, impregnadade nacionalismo'?, permanece etendeacres-
cer no desenvolvimento daHistoria do Futuro. Sem cessar, pergun-
ta-se : por que, como tedlogo, Vieiraassumiu o risco deanunciar a
vindade um Quinto Império?Acreditando téo firmemente nahistoria
gue Deusinaugurou com os homens, parece normal que, sehafdici-
dade, Deusaquer inaugurar nessamesmahistéria. Vieirarompe, as-
sim, de certo modo, com todo radicalismo contido nas associagoes
entreterra/ sofrimento, céu/ felicidade. Além do mais, apoiando-se
no mistério daEncarnacdo do Senhor, arriscou umaredefinicdo das
relagdesentre o temporal e o espiritual. Temporal eespiritua ao mes-
mo tempo, esse Reino respeitariaapropriadinamicado mistério da
Encarnacgo. E Vieiraquer pensé-lo de acordo com as Escrituras, com
0s Santos Padres, com afé professadapelalgreja

Seo Quinto Império, naformulaapresentadapor Vieira, ndo é convin-
cente, é esclarecedor segui-lo no caminho teol 6gico quetragapara
levar a ele e colaborar com a sua vinda. Tentemos prosseguir no
discernimento do movimento interno do seu projeto, apartir dosele-

1 Ver Anténio VIEIRA, HF [, v. I, p. 129.

1 Os historiadores do século XVII conheciam a versio que considerava Tubal o
primeiro habitante da Peninsula Ibérica e fundador do reino portugués. Neste descen-
dente de Noé, Vieiraidenficou o primeiro sinal da elei¢do de Portugal.... V. MURARO,
Anténio Vieira. Retorica e utopia. p. 214.

2 Este € um dos elementos que compde as ambiguidades do projeto de Vieirae
aponta para seus limites. Algumas de suas concepgdes ndo estao i sentas de equivocos.



mentos que orientam parao Reino. Nesse movimento, podemosvis-
lumbrar as colunasteol dgicasde seu edificio: aprofissdo defé, ading
micadarevelacdo, agénese daesperanca.

2 Fundamentos teologicos do projeto de Vieira

Observemos, em primeiro lugar, que os questionamentos teol 6gicos
dafé cristdsdo trabalhados por Vieirae assumidos por elecomo um
desafio. Ele quer ndo somente vencer num exerecicio de persuasdo,
mas, sobretudo, tornar Deus crivel aos seus contemporaneos.

Pelaandlise dessas grandes colunas, que sdo aprofissdo defé, adiné
micadarevel agdo, agénese daesperanca, aproximamo-nosde sua
sinteseteol gica.

A profissdo defé, primeiracoluna, demarcao terreno esituao lugar
daguele quefala. Pode-se compreender o seu traba ho forado hori-
zonte dafé? Suaprofissdo de fétem um duplo alcance: teolégico e
antropol 6gico. Impregnando atotalidade de seu discurso eirradiando
emdiferentes planos, essa profissio nos mostrasuavisio de Deus, do
homem edascriaturas.

2.1 Profissdo de fé: eu creio em Deus

Vieirando elaboraum conceito sobreafé. Eleaprofessa. Masqua é
0 sentido de professar apropriafé quando se estaimerso num univer-
so profundamente cristéo? Pressupondo que tenhasentido, aprofis-
sdo deféteriaafuncdo de umasimples confirmacdo, de edificar a
comunidade dos que créem estimulando-aaperseverar namesmafeé.
Ora, aperspectivadaobrade Vieira sugere antes um ambiente de
lassiddo dafé ou até mesmo deincredulidade. Numtal contexto, uma
reacdo imediatapoderiaser: afédeve ser dita. Mas, antes, areacéo
mais gustada ndo seria a de se questionar: como pode a fé ser
escutada?



Vieirao compreendeu bem, pois preocupava-se em mostrar arelagéo
diretaentre afé easituagdo dos seus contemporaneos. Sendo, como
poderia o anuncio cristdo ser el oquente parao homem concreto ao
qua elesedirigia?

E assim que, desde as primeiras paginas, a profissio de Vieirase
abre com uma profissio de féem Deus, Senhor do Futuro. E Elea
fonte primeira de toda sabedoria e, em sua eternidade, todos os
futuros Ihe sdo presentes. A inseguranca diante das ameagas de
perdade autonomiadanagdo, aincertezadiante do futuro, col oca-
vam em perigo aadesdo profundaaDeus. Desse modo, tudo esta
diante de Deus e torna-se uma unidade de sentido, um conjunto
gueformaum corpo eum “hoj€’, se quisermos utilizar as categori-
astemporais. A fé em Deus € adisposi¢do essencial naqual o ho-
mem setornaapto adiscernir as promessas. Afirmar aféem Deus
o levaadesmascarar o Tentador e seus embustes. E imperativo
exercer-se areconhecer asformas sob asquaisele seinsinuapara
minar afé e desestabilizar o homem nas situacfes que selhe apre-
sentam. E o que Vieirapropde falando da diferencaentre Deuse o
demonio: o conhecimento do futuro assim como adivinizagéo fo-
ram prometidos ao homem pelo demdnio. Deus dao que promete.
Ele ndo pode mentir nem faltar’® & suapromessa. Deus ndo pode
ser manipulado pelo homem. Vieiraesta, assim, no coragao dapro-
blemética do homem, que se questiona sobre o0 seu futuro, mas
também no coracdo de um ato defé.

2.1.1 Uma triplice profissdo de fé

A questdo sobre o homem searticula, sobretudo, em tréstemas prin-
cipais: afédo homem em Deus, a“fé" de Deus no homem, afédo
homem no homem. Evidentemente, trata-se de niveisdesiguais, que
nao podem ser confundidos.

BA.VIEIRA, HF I, v. 1, p. 78.



Dando asrazdesdesuafé, Vieraesimaindicar edar ao seuinterlocutor
elementos suficientesparaconcluir que Deusécrivel, poiséfiel. Ora,
em s mesma, essaatestacdo é daordem do testemunho, deum teste-
munho defé. A fé do homem em Deus é chamada, desde oiinicio, a
passar por esse caminho de humanidade.

A «fé» de Deus no homem ndo deve ser compreendidano mesmo
sentido daafirmagéo inversa. No ato defé, o homem remete suavida
aDeus, reconhecendo que eleestdem suaradical dependéncia. A “fé’

de Deus no homem é de outraordem. Eiso seu sentido: Deus conta
real mente com o homem. Senédo fosseassim, por quelheconfiariasua
palavra? Por quefalariapel os profetas? Por que suaPaavraseteria
encarnado? Se, deum lado, Deus é paraVieiraaguel e aquem todas
as coisas 8o submissas, de outro, ele étambém aquel e que ndo cessa
deinterpelar aliberdade humanae pedir-lhe suacolaboragdo. Mas
falar em termos de col aborag&o néo diz ainda.com bastante forgao
guanto o homem conta para Deus. Ele é chamado auma participa-
¢do navidadivinaeno seu designio salvifico. Vieiraéincansavel

paraobservar que Deus quer se servir de mediages, de «instru-
mentos» parague seu designio salvifico sejaacolhido erealizado
no tempo.

Defato, aposi¢ao deVieirafaz perceber que é possivel acreditar no
homem, no tempo, nahistéria, porque Deus, por primeiro, confiouem
suas criaturas. Sendo incapaz de apreender atotalidade darealidade
num sO ato, 0 ser humano é chamado atomar consciénciadessefato
parando cair emarmadilhas. SeVieirafaadessaredlidade ao homem,
éparaque ele selembre e compreendaque seu conhecimento € sem-
pre progressivo ejamaisacabado, porque o homem éfilho do tempo.
Se 0 proprio Deus ndo desprezanem o tempo, nem ahistéria, podeo
homem autorizar-seafazé-10?

Vieirando hesitaem dizer que osqueviviam em seu século eram bem-
aventurados. E umachance parao homem viver no tempo quelhe é
dado. Parece-nos que essa ideia, que esta sobretudo a servico das
esperancasque Vieraquer transmitir aseus contemporaneos, traduz



bem suaconvicgdo sobre o concurso do tempo nacompreensao das
Escrituras. Naverdade, todo homem éagraciado por viver no tempo
gue € 0 seu, que esse tempo € portador de umagraga singular. Na
medidaem que o homem compreende essasingul aridade do seu hoje,
pode abrir-se paraacolher o que Deuslhe quer dar.

Vieira provocaafé do homem ao convidélo ando viver de modo
mediocre, padecendo dosaconteci mentosque selhegpresentam. Viedra
créno homem como um ser dotado de discernimento e como alguém
gue setornou capaz de escutar umapalavraqueveio até eleequendo
cessade ser-lhedirigida. Se éverdade que Deusdéae seda, também
éverdade que 0 homem esti aberto aessaacolhida. Namedidadessa
abertura e dessa acolhida, aobra de Deus se redliza e atinge asua
meta. Vieiraestaconvencido de que Deusincitao homem aumaatitu-
dedereinterpretacdo ininterrupta. Vieiracréigualmente naforcade
conversdo. Se 0 homem o consente, Deus pode gjudé-1o em seu ca-
minhodevoltaaele.

Pelaconfiancaem Deus, 0 homem étambém chamado aconfiar em s
mesmo, reconhecendo e utilizando os bens que Deus nele depositou.
Atravésdesuahistéria, Vieiraexortaaconfiar em Deus, que propiciou
osmeiosparatraba har no mundo: ainteligéncia, amemaria, apossibi-
lidade de acolher afé. A Providénciado Senhor se servedeinstru-
mentos humanos pararealizar suaobradivinano mundo*. A questéo
que se apresentaao homem, segundo Vieira, éade sedispor aestar a
servico de Deus. Estaféno homemnéo écega Elando éumaexdtacio
antropol égicaingénua, maslevaasério o homem enquanto ser peca-
dor. E por isso que aféno homem é acompanhada de numeroas exor-
tacOesaconversdo. Vieirando cessardde exortar aque sereconheca
gue aacdo de Deus esta presente onde, aparentemente, os homens
S30 os Unicos construtores, el e ndo cessaradelembrar ao homem sua
ingratiddo, suaautossuficiéncia. Entretanto, seeleofaz, éporquecré

“A.VIEIRA, HF, v. |, p. 85.



naacdo dagracade Deusenaliberdade do homem desedeixar afetar
por essagraca. Elevéno homem essapossibilidade que Deuslhedeu
desubverter asituacéo — gjudado pelagracadivina—de serecol ocar
no plano dafé e do abandono aDeus.

Ser capaz do “novo” éum outro aspecto antropol égico que manifesta
olugar do homem paraVieira. O homem traz em si acapacidade de
ver 0 novo. Seu olhar pode descobrir anovidade efazé-laemergir.
Essacapacidade |he é dadapor Deus. N&o setratade umaatitude de
revoltacontraDeus. Ao contrario, elatem suafonte no proprio Deuse
éobrado Espirito.

Vidraclamaedfirmaaliberdade ealegitimidade de pensar, conjecturar,
escrutar, discorrer sobreas palavrasdas Escrituras® emrelacéo aevo-
lucéo dos acontecimentos, mesmo sobre aquelasquedizemrespeitoa
temas mai s controversos, como por exemplo, o fim dostempos. Ele
N&o quer comisso negar aautoridade dosantigos, masrevisitar'® agu-
mas de suas posi ¢oes e dar-1hes nuanga. Considerando que, nessa
€poca, aatitude protestante eraade ver asdiversas opinides dos Pa-
dresassim como seuserros'’, é possivel compreender adificuldade
gue Vieraexperimentaradiante do Tribunal dalnquisicéo paramos-
trar aortodoxiade suafé.

Haainda, naHistoria do Futuro, umaestruturadialéicaentrefée
politica, que permite adistingdo e aimplicagdo entre o projeto de
salvacéo de Deus e 0 projeto da sociedade humanaelivre. Com
um senso ético afinado, Vieiracirculafacilmentedapoliticaafée
vice-versa. Ele quer pesar teol ogicamente asrel acbes entre as na-
¢0es, mais particularmente, entre Portugal e Castilha, entre Portu-
ga eBrasil.

5 Ver A. VIEIRA, Clavis Prophetarum, p. 67.

B Ver A. VIEIRA, HF I, v. I, p. 193.

 No quadro da Reformae do debate sobre atradicéo, tratava-se para os protestan-
tes de recusar uma teologia da tradi¢do que invocava os Padres como autoridades
equivalentesa da Escritura. Bernard SESBOUE. L' autorité delatradition, em : Dieuau
XVlIesiecle. Crises et renouvellements du discours, p. 225.



Entretanto, ha coisas que sO podem ser conhecidas por revelacdo de
Deus.

Odoentreféehistériaétambém ressaltado por Vieira. Em suapers-
pectiva, ascrises atravessadas nem sempre s anddinas e sem cone-
x&0 com 0 mundo que se orientaem diregdo ao Reino.

A leiturado tempo éindispensavel. Sendo, também, o tempo uma
criatura, reveste um caréter importante no projeto daHistéria do
Futuro. Ele n&o € nocivo ao homem e seu papel ndo é o decriar
umadistanciaque setornaempecilho narelagdo com o Criador. O
tempo €um aliado, um parceiro do homem. Ele permite umacom-
preensdo aprofundada do designio salvifico de Deus, de suapal a-
vrareveladanas Escrituras. Ele @umachaveinterpretativaprivile-
giadadessapaavra. O tempo &, paraVieira, um constante kairos'.
Vieiratentapersuadir seu leitor de que Deusvem aindahoje. E por
isso que o discernimento do tempo € crucial paraVieira, poisele
engendra o re-conhecimento. Mais que aprofundar acompreensao
da palavra de Deus, o tempo pode, também, corrigir as
interpretagdees precedentes que |he foram atribuidas. Essasinter-
pretacdes podem mostrar-se, com o concurso do tempo,
inadaptadas, equivocas e mesmo erréneas.

Vieiraesperagque o mundo, umavez que conhecaereconheca Deus,
sgja-lhe submisso e, assim, Deus podera dele tomar posse para
reinar’®.

Asdimensdesdaprofissio deféde Vieiraque acabamos de evocar —
féem Deus, no homem e nacriacdo — g udam acompreender quetoda
tentativa de definir o Providencialismo que ele atesta, como um

8 O presente recebe assim a qualificagéo do kairos, do tempo favoravavel capaz
deabrigar em plenitude a relacéo do homem e de Deus. Jean-Yves LACOSTE. Temps,
em : Dictionnairecritique dethéologie.

© A.VIEIRA, HF I, v. 1, p. 86.



determinismo histérico, ndo éfiel aelaboracao de seu projeto endo
respeitaaarticulacdo que el e constitui. Plano teol 6gico, plano antro-
pol 6gico, plano derealidades criadas séo explicitados paraser mel hor
articuladosemvistadeum agir.

A fétal como consideradaaté aqui alargaaperspectivahumana. Ela
engendraesperancae proj etaagquel e que cré em direcdo aum futuro.
E dessaesperancaque Vieiratratou. Ele seempenhou particularmente
em mostrar 0 quanto promessa, esperanca e fé ndo podem ser
dissociadas.

2.1.2 “Por nés homens e para nossa salvacdo ele desceu do

Ar1??

ceu

Vieraestdbem convencido daimportanciado mistério daEncarnacéo
de Jesus. Paraisso, bastaolhar, entre outras coisas, ainsisténciade
seu argumento quando setrata de defender o dominio temporal do
Reino de Cristo. Ele estaigua mente convencido do mistério daRe-
dencdo, reconhecendo que ahumanidadefoi resgatada pel o preco do
seu sangue®.

A insisténcianas dimensdesterrestre e corporal do Reino de Cristo
pode ser umadas formas encontradas por ele paradizer asalvagdo
dacarne e assuncao de todas as realidades pelo Criador e Senhor.
Os aspectos temporal e corporal |he sdo caros e ndo estdo exclu-
idos do Reino. 1sso parece ser coerente com o lugar que Vieira
atribui a0 homem na histériae com acertezadafé, umavez que
Deus salvatodo homem. Suaconvicgdo manifesta, igualmente, que
o divino e 0 humano ndo se excluem reciprocamente. Ao contrario,
por decisdo divina, pelo mistério da Encarnagdo, ha coabitacdo
entreosdois.

2 Ver AVIEIRA, HF II, p. 313.



Descendo do céu, Jesus assume plenamente ahumanidade. Suaunido
ao criado éirrevogével. De certo modo, podemosler emVieiraum
pedido indireto dirigido ao homem??, asaber, que ele mesmo desca
“do céu”, que ele despose as realidades terrestres por fidelidade &
| 6gicadaEncarnacéo.

2.1.3 “Eu creio no Espirito Santo que é Senhor e que d4 a vida...
ele falou pelos profetas”

A questdo do Reino ocupa, é verdade, o conjunto desse projeto de
Vieira. Entretanto, no cerne das probleméticasde suaobra, o temado
trabalho e da assisténcia do Espirito constitui um dos eixos de sua
Historia. E se o recurso aessaass sténciafosse somenteumaestraté-
giaparajustificar seu projeto grandioso, sualeturacaracterizadapelo
aspecto de prefiguragdo das Escrituras?

Lembremo-nos, em Vieira, daimportanciado recurso aos profetas
cujaexperiénciaéclaramente umaexperiénciadevidénciaede previ-
déncia. NasEscrituras €l es sao também designadoscomo “ videntes' e
como “homensdeDeus?’. Deusosfaz ver e eles s8o vigorosamente
impelidos pelaagéo do Espirito. Conforme osprofetas, o Espirito esta
também no coragdo darealizagcdo dostempos messi anicos. Ele mos-
traracomo reinar conformeapaz eajustica.

Anterior atodo pedido humano, o Espirito habitao coracéo do ho-
memeofaz agir. Assm, érazodvel queVieraoriente suareflexéo para
0 papel do Espirito Santo, pois é urgente que o homem cumpra a
histériae, nela, apresse o quelhefoi prometido.

ParaVieira, aacdo do Espirito é privilegiada, pois, sem dizé-lo expli-
citamente, expressa o desgjo de que todos falem em profecia, que

2 Ver AVIEIRA, HF I, p. 299-300.
2 A titulo de exemplo, podemos citar Amos, 7,12 ;2 Rois 1, 13.



todos acompreendam, quetodos a prati quem. Esse desgj 0 pode nos
remeter a dois textos: o de Numeros 11, 29 e o de Joel 3,1-2. O
primeiro Stua-se num contexto deinveja. Josuéreclamade certo modo
um “direito” proprio aMoisés. Ele ressente como umaameacapara
Moiséso fato de que osdois profetas estejam instalados no acampa-
mento. A reprimendafeitaaJosué por Moisésexprime, antes, o dese-
jo dequetodo o povo setorne um povo de profetas. Fazendo alusdo
aostempos escatol 0gicos, 0 segundo texto faladaefusdo do Espirito:
Depois disto, derramarei 0 meu espirito sobre toda carne. Vossos
filhos e vossas filhas profetizarao, vossos ancidos teréo sonhos,
VOSSOS jovens ter&o visdes. Mesmo sobre os escravos e sobre as
escravas, naquelesdias, derramarel o meu espirito. Todasas categori-
as de pessoas s8o assm susceptiveis de estar sob a agéo do Espirito.
Ambos ostextos ndo reservam amocao do Espirito nemaumaclasse,
nemaumgrupo deprivilegiados. Elesdargam aexperiénciaproféticaas
dimensdes da comunidade humana em toda sua diversidade.

A posicdo de Vieira segue, pois, essalinha de pensamento. Tendo
recebido o Espirito por ocasi o do batismo, todo cristéo € chamado a
fazer aexperiénciado Espirito, este“ segundo Mestre’ que o Cristo
deixou paraos seus. Nessaexpressao, encontramosarelacéo incon-
testdvel entre a cristologia e a pneumatologia. As dimensoes
pneumatol gicas privilegiadas por Vieirasdo as daassisténcia, do
ens namento, deum aprofundamento dapalavraou deumanovainte-
ligénciadela. O fruto eclesid éposto em primeiro plano.

A guestéo que seralevantada € como podemos saber seaguém age
sob aacdo do Espirito? Vieirando responde diretamente aessaques-
t80. Eleaapresentade outro modo: como saber seo queo profetadiz
éverdade? Paraele, arespostaé o que se produz depois dapal avra
anunciada. O que el e disse serealizou?A respostaa essaquestéo é
igualmentearespostaaprimeira. Maso queVieirando consideraéa
existénciade umainterpretacdo daliberdade humanasobre o que se
redlizaapdsapalavrapronunciada. E essainterpretacéo pode ser equi-
voca, até mesmo errdnea. Os evangel hos no-lo mostram. E precisa-
mente por causadisso que Jesusfoi mais de umavez acusado de ndo
agir segundo o Espirito, mas segundo Belzebul (cf. Mc 3, 20-30).



Segundo Vieira, asprofeciasde seutempo, emborainferioresem au-
toridade em relacdo as profecias canbnicas, sdo inspiradaspel 0 mes-
mo Espirito 2”. A palavra® mesmo” indicaacontinuidade e o cumpri-
mento dapromessadivina. Indica, igualmente, umacertadimensio de
contemporanei dade que ressaltaumarelacdo origina com o Espirito
Santo e daapal avradapromessaumasurpreendente atualidade. A
identidade sublinhadapor Vieira—mesmo Espirito—faz ai referéncia
ao Espirito que moviaeinspiravaosprofetas. E essarelacio queele
quer evidenciar. Se, outrora, 0 Espirito suscitou profetas, por que ndo
o fariaainda hoje? Essa atividade continua, com amissdo de dar &
Igrejaprofecias, ndo éinterrompidapelafixacdo do canon:

E porque o Espirito Santo, depois de fechado o numero dos
livros e escrituras sagradas (0 qual se cerrou com o Apocalypse
de SAo Jodo), ndo deyxou de illustrar e ornar sua Esposa a
Igreja com o dom e lume da profecia...?

Vieradeixasubentender queafuncéo normativaereguladoradalgre-
ja, necessdriaparaavidados que creem, ndo pode ser confundida
comum monopdlio ou “ confisco” do Espirito. N&o setratade negar a
disténciado evento fundador. Essadistanciaéobjetivaereal, masnéo
tornaaacdo do Espirito menoseficaz. Sendo Deus sempre o mesmo,
a promessa que fez do seu Espirito ndo é em nada reduzida nem
enfraquecidapel o concurso do tempo. Por trasdo debate que Vieira
abreemtorno do “novo”, podemos|ler umaalusdo implicitaaessa
aca0 do Espirito que ndo dei xa 6rf&os oshomens. Segundo apromes-
sa do Cristo aos seus, 0 Espirito Santo que o Pai enviard em meu
nome, vos ensinard tudo e vos recordar& tudo o que eu vos disse
(Jn 14, 26). E essadimensfo que é assim valorizada por Vieira. O
Espirito € designado por elecomo 0 “Mestre daescolado Cristo®”.

ZVer A. VIEIRA, HF I, p. 144.
2AVIEIRA, HF I, v. I, p. 159.
% Ver lbid., p. 199.



Por maisimportante que sgja, afunc¢do rememorativaéinsuficiente.
Elapermanece aquém do que é prometido e do que é dado a0 homem
pelo Cristo através do Espirito Santo. Em suaprética, Vieirase esfor-
¢cou em superar a simples atividade da memodria. Se ele se propos
lembrar, esclarecer, descobrir o que esta escondido, mostrar o que
esta longe, conhecer o0 que é ignorado?®, ele o faz apoiando-se na
certezade que o Espirito estdagindo.

E verdade que Vieirase decidiu por umainterpretagio pneumatol 6gica
do novo, que respondia bem a sua necessidade de defender-se dos
inquisidores para provar a ortodoxia de sua fé. Por essa op¢éo de
defesa, Vieiraabre, ao mesmo tempo, um assunto particularmenteim-
portante e que responde N&o apenas ao seu caso, mas 0 Situa, mais
amplamente, no querer divino, o desgo deinovacdo edecriatividade
humanas.

Mais que apercepcao do Espirito como garantia dosatos da insti-
tuicao? Vieiraconvidaaumarecepcdo inovadoradapa avrade Deus
guevem ao homem.

Suaposi ¢ao aesse respeito pode situar-se no ambiente dacontrovér-
sia com os protestantes, mas também com catdlicos de tendéncia
jansenista. Essa controvérsiaeraumareagdo contratodos os que
... h8o sdo de modo algum habitados por um conceito de de-
senvolvimento dos dogmas ou da doutrina. Eles s&o, antes,
partidarios da evolucéo regressiva: quanto mais distancia-se
da época primitiva, tanto mais a decadéncia e o relaxamento
progridem, mesmo a partir da época dos Padres? . E ainda o
mesmo Espirito queindicaraaproximidade eadistanciaaserem
observadas com rel ag8o as autoridades antigas. Nalinhado Concilio

% \fer ibid., p. 189.

27Yves CONGAR, Jecroisen|I’Esprit Saint. |. I’expérience de |’ Esprit, p. 216.

% Bernard SESBOUE, L’ autorité de latradition, em : Dieu au XVIIesiécle. Criseset
renouvellements du discours, p. 224.



deTrento, Vieirando opde Escriturae Tradicdo. Ele reclamaape-
nas o direito de poder revisitar aEscrituraeaTradicdo aluz dos
aconteci mentos que a humanidade estavivendo. Fidelidade aEs-
crituraeaTradicdo néo é paraele sindbnimo deimobilismo. O de-
safio éo dearticular fidelidade, inovacdo e dinamismo do Espirito
em obedi énciaao mesmo Espirito que suscitaum tal movimento na
inteligénciado homem. A fé naacéo e assisténciado Espirito, que
libera paraumaliberdade que é“sim” aDeus, é particularmente
ressal tada para além do encerramento do canon.

N&o éde seadmirar quealgrejasetenhainquietado com asposi ¢oes
deVieraquereconheciaosprofetaseas profecias de seu tempo. Ela
guardaalembrancados montanistas. Assim, vemos que umanitida
tensdo entre tradicéo e carismaatravessaessareflexao.

2.2 A dinamica da revelacédo

Apodsaandlise daconcepcao de Vieirasobre arevel agdo, constata-
mos que adindmicaprépriade suaconcepcdo traz consigo al6gicada
relacdo particular que ocorre entre Deuse o homem. Dessadinamica,
observamaos 0s seguintes pontos.

Deusseda. A configuragéo humanado saber teol égico sO € possivel
gracas adecisdo de Deus de se desvelar ao homem. Decisdo divina
que esté em consonancia com o seu querer. E isso que Vieiradaa
entender quando afirmaque Deus ndo € aquel e que esconde as coisas
doshomens, mas aquele que quer que 0 homem se esforce em procu-
rar o saber. Ele ndo estd medindo suas forcas com o homem para
provar-lhe que néo pode nada saber nem dominar. N&o é um concor-
rente do homem. Se assim fosse, el e seria desonesto umavez que,
desdeoinicio, 0 homem seriavotado aconfessar suaimpoténciape-
ranteumta Deus.

A relacéo entre Deuse o homem éassimétrica. ParaVieira, éclaro, ha
umadistanciainfinitaentre Deuse o homem. A provadessadistancia
poderiaser indicada, entre outras coisas, pelasoberaniade Deus, que



Vieirando cessade proclamar. Soberaniade Deus e dependénciara-
dical do homem s&o as partes congtitutivas darelacéo. Elasrespeitam
plenamente 0 que Deus € e 0 que sdo suascriaturas. Essarelacéoleva
asério asidenti dadesrespectivas e fundaparao homem um modo de
ser no seio deumahistériaque ele deve tecer segundo as decisdesde
sualiberdade.

Com o advento de Jesus Cristo, o definitivo faz-se presente e ndo
hamaisrevelacéo aesperar. Mas o dial ogo ndo terminou. Inces-
santemente, Deus continuaafalar, aorientar, ase manifestar ao
homem que busca, em Jesus Cristo, ariquezainesgotavel de sua
revelacdo.

Ao afirmar Deus como aquel e que ndo cessadeinteragir com o ho-
mem, Vieira, provavel mente, distancia-se das posi ¢des de um deismo
emergente”.

A idéiadequeaobradivinaexclui aobrahumananéo correspondea
posicdo de Vieira. Assim como é verdade que ele pode se dispor a
aceitar facilmente asinterpretacbes maravilhosas daacéo de Deus,
também é verdade que ndo renunciafacilmente ao agir humano. O
arrazoado que sustentaumaagao exclusivade Deus sem o concurso
humano ndo é necessariamente encontrado em Vieira®.

2.3 Deus, autor da esperanca

A esperanca é entdo mai s que umaatitude voluntériado homem. Ela
n&o éumaobstinagdo. Vieirajaestabel eceu um critério paradiscernir
aautenticidade das esperancas humanas®.

2 Bernard SESBOUE, La parole du salut, t. 1V, p. 192-193.

%Ver A. VIEIRA. HF I, v. I, p. 85: Estes sao 0s instrumentos humanos de que se
serve (ainda quando obra divinamente) a Providéncia daquelle supremo Senhor, que o
he do mundo e dos exercitos.

3 Ver ibid., p. 129



Deus estdnaorigem daesperancaque pode habitar o coracéo huma-
no. Elaso pode ser avaliadaeinteligivel aluz das promessas. E na
palavraquevem de Deus que se pode mensurar aesperanca. O quea
palavrame permite esperar? Maisainda. O que elaprovocaaespe-
rar?A experiénciade que Deus esta nagénese daesperancaabre para
acertezade que a passagem daesperancaao plano darealidade sb é
possivel neleepor ee.

Observando arealidade concretadaquele quecré, Vieiraconclui que
umapassagem deve ser feita

2.4 Passagem do fenémeno antropoldgico a realidade
teoldgica

Vieirando escondeu adificuldade de esperar: Ainda que sgja muyto
segura, muyto firme e muyto bem fundada a esperanca, he um
tormento desesperado o esperar®. Ele analisaosargumentos contra
aesperanca: fadigado desgjo, zombariados homens, amorte que,
com frequéncia, sobrevém antes da suarealizacdo. A esperanca é,
entdo, apenas objeto de heranga.

Em suaandlise daesperanca, as questdes subjacentes nadatém deum
trabal ho especulativo: €legitimo esperar? quanto tempo ?deve-secrer
em quem promete?

Contentando-se em distinguir as esperancas breves e as esperancas
adiadas, ndo aprofundamaisasuacompreensio. Maso centro dasua
reflexdo é mostrar Deusfiel em contraste com aquel e que pode pro-
meter, mas que nuncapoderealizar suaspromessas. Parece estimular
seuleitor aver eareconhecer asesperancas quevém*, Sdo elasque

2 A.VIEIRA,HF I, v. |, p. 78.
3 Ver ibid., p. 80.



alimentam avida. A afirmacao que Deus cumpre suas promessas nos
autoriza aler que as promessas de Deus chegam. Elas ddo vida e
rejuvenescem a humanidade®. Vieirando se cansade identificar e
“mostrar” as esperancas a seus compatriotas®. Reconhecer aquele
gue é acausadas esperancas € fundamental paraaquele que espera.
Masé€l e parte de umaconstatacdo e de umal égicaparapoder desbra-
var paraseu leitor o caminho daesperanca. Conviteadiscernir o que
Deusjaestarealizando e ndo somente o que restaparaser realizado.
Convite, também, apassar do plano do que élogicamente possivel
esperar a0 plano dafé, que conduz aumaesperancasem restricoes. A
fénas promessas abre aesperanca.

O desafio éo dearticular, nacurtaduracdo davida, afé, apromessa
e aesperancacom o tempo que € dado. Aquel e que esperade certo
modo diz seuinconformismo com umasituagao precisadeinjustica, de
incredulidade, de desespero. E um tipo deresisténciaatodo pensa-
mento queatribui umafatalidade ao mundo.

Como Vieira deu as razdes de sua esperanca (cf. 1 P 3, 15)? Suas
respostas sfo parciaisefragmentérias. Entretanto, quer queelassgjam
conhecidas porque, paraele, aesperancapodetambém ser alimenta-
dapor umapalavrapronunciadapor um outro homem. Palavraque
tem, pois, o valor de um testemunho. A narragéo das promessas é
necessaria paraesse processo queva daanamnese ao futuro. Pode-
setransmitir aesperanca?

Reflexdes “ndo conclusivas”

O homem n&o pode contentar-se com um processo pessoal que cul-
minanum crescimento daesperanca. Repensando aféeaesperanca

% Ver ihid., p. 80.
% José Van den BESSELAAR, Anténio Vieira. Histéria do Futuro. Livro
Anteprimeiro. Comentario, v. 2, p. 23.



suscitadas pelapromessa, Vieirase créinvestido do dever deanuncié-
las. O seu grito € o deliberar aesperancaabafadapelaevidénciadas
contingéncias historicas. Manter juntas asimposi¢cdes historicasea
esperancando € umacontradicao.

Ointeressede Vieirape as Escriturasndo € ssmplesmente o interesse
por um documento fundador. Umavez feitaaexperiénciadafideidade
de Deus, experiéncia essa que engendraaesperanca, €imperativo
passar a0 anuincio. A esperancando é compreendidapor Vieiracomo
umasituacdo de bem-estar paraaquele que cré. Elaéum doscompo-
nentes necessarios paraapressar o Reino compreendido como boa-
novaque possui uma perspectivauniversal®.

Impregnada de umaorientagdo teol 6gica, aHistoria do Futuro abre
paraaconsideracdo darel agdo entre Deuse o homem, dafé, dareve-
lagdo, daesperanca. Ela é precisamente anecessidade de ousar dizer
aesperanca. Suaforma, € verdade, pode surpreender, desconcertar,
Stuar Vieiraumavez maisnacontracorrente, confirmando o quedizo
cronista: Osque andam na direcéo contraria, entretanto, sdo aque-
les que dizem o que n&o se pode adivinhar e que n&o era previsto.
Seus pensamentos e suas palavras sdo sempre um susto, uma sur-
presa, um lapsus freudiano. Estes séo os hereges, os poetas, 0s
misticos, os visionarios, os palhacos, os profetas, os loucos, as
criancas(...)¥.

% Nenhuma parte do mundo é excluidado Império que Cristo estabeleceranaterra.
E essatotalidade ndo €, paraVieira, umafiguradelinguagem, masumarealidade que sera
levada a bom termo pelo Cristo, cabega de todos e de tudo. Ver Anténio VIEIRA, HF 1,
v. |, p. 86.

" ALVES, Rubem. Na morada das palavras. 3. ed. Campinas: Papirus, 2003, p.
53.
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Resumo

O presente texto reflete sobre a presenca da religiosidade na arte contemporéa-
nea, apartir daproducao artisticae de entrevistas com os artistas pernambucanos
Luciano Pinheiro, Montez Magno e Renato Valle. A religiosidade foi aqui pensa-
da como multifacetada, nbmade, e a arte como expressdo de uma necessidade
pessoal de revelar o que “vai no mais profundo do ser”. O trabalho busca
mostrar como areligiosidade expressanaarte reflete umarealidade plural, frag-
mentada e sincrética, sempre abertaasofrer modificacdes e contagios. Elarefle-
te a condicdo do sujeito contemporaneo, sempre mais némade, provisorio nas
suas identificacBes, aberto a novas experiéncias de transcendéncia.
PALAVRAS-CHAVE: expressoes de religiosidade, arte contemporéanea, realidade
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RELIGIOSITY EXPRESSIONS IN CONTEMPORANEOUS ART

ABSTRACT

This text brings forth religiosity presence in contemporaneous Art, departing
from the artistic production and from interviews with Pernambucan artists
Luciano Pinheiro Montez Magno and Renato Valle. Religiosity, in this context,
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has been thought as multifaceted, nomadic and art isviewd as a personal need
expression of revealing which that “ happens, goes along in the being greatest
depth”. Thiswork, paper searchesthe way how religiosity expressesin aplural
reality; reduced to fragmentsand syncretic reality, awaysopen to modifications
and contagion It — religiosity — the contemporaneous subject, always, more
and more nomadic, provisional in hisidentities, open to the transcendence new
experiences.

Key words: religiosity expressions, contemporaneous art, plural.

Introducéo

O momento quevivemos passapor profundas modificactesnos cos-
tumes, no pensar, nasformas de conhecimento, de expressar os senti-
mentos, de perceber o sentido das coisas. Haum entrelacamento e,
paradoxa mente, um antagonismo deinfluénciasasmaisdiversas, nos
camposcientifico, filosofico, artistico, religioso, socid, psicol égicoetc.,
gue serefletem navidade cadaum, em seu trabal ho, em suas esco-
|has, nas oportuni dades que selhe apresentam, enfim, em seu pensar e
suamaneirade ser. Essamisturadesordenadadeinfluénciasasmais
diversas, e, muitasvezes, antagonicas e contraditorias, evidentemente
reflete-se naalmahumana, gerando incertezas, insegurancas, dvidas,

inquietacOes.

Essasdlvidas einquietactesrefletem um sentimento dereligiosidade,
debuscaespiritual, mesmo queinconsciente. Maisdo que o exercicio
deumardigidoformal, areligiosidade esta sempre presente navida
humana, em todas as épocas, ganhamaisforcaacadadiae seacentua
nos momentos de crise, em que o homem busca apoio na
epiritudidade.

A verdade € que somosfruto de umaconex&o em rede, ndo apenasno
limite de umavida, mas ao longo de todaa histériadahumanidade.
Assm, o quesomasecomo olhamas, sentimoseinterpretamoso mundo
refletem arealidade que vivemos e 0 que herdamos de nossos ante-
passados.



Tornase, entéo, compreensivel falar dainter-re acéo religios dade/arte,
namedidaem que aarteretrataaquilo que €éinerente ao homem, seus
ansel0s, angustias, alegrias, expectativase perspectivasemreacdo a
S mesmo, asociedade e aépocaem quevive.

Osartigtasvivenciam profundamente asinquietactes que caracterizam
asociedade contemporanea. Suaarte expressaumaprocuraderes-
postas, um anseio paraentender o mundo, paraexplicar o porquéde
aspectosfundamental sdavivénciahumana.

Comoreflexo dessesanseioseinfluéncias, aobradearte, frequente-
mente, éimpregnadade espiritudidade emisticismo, queacolocacomo
instrumentdl privilegiado parainterferir, postivamente, nosvaloreséti-
cos da sociedade. Nesse sentido, a arte seria um instrumento de
Interacdo entre o ser humano e asociedade, teriaevidentementeuma
caracteristicadereligiosidadeedemoral.

Através da arte, 0 homem expressa 0 seu sentir, suas duvidas e
guestionamentos acercadareligido ereligiosdade. Como reflexo dos
costumes e caracteristicas da sociedade em que € produzida, aarte
variadeformas e expressoes, de acordo com o tempo e 0 espago.

Diante detantas multiplicidades, deinfluénciastéo contraditoriase, as
vezes, antagbnicas, 0 ser humano vivenciao dilemadeescolher afor-
made expressar osseusanseiosespirituals, 0 seu“ direito abricolage”,
numabuscapessoa de sentido espiritual, como ser Unico, aprocura
desuaidentidade sociorreligiosa.

Pensar aproducéo de arte como expressao de umasubjetividadeem
Interacdo com areligiosidade, em um determinado momento, consti-
tuiu o proposito deste trabalho. Temasem davidacomplexo e extre-
mamente subjetivo, que passelas multaneamente por duas vertentes
abstratas: arteereligiosidade.

O estudo teve por base aandlise daobrae do pensar detrésartistas
pernambucanos contemporaneos, arespeito dapresencadareligios-



dadeem sautrabaho: Luciano Pinheiro, Montez Magno e Renato Ve,
Luciano Pinheiro é desenhista, pintor e gravador, aém de arquiteto,
nascido no Recife. Foi um dos fundadores, em 1977, da Oficina
Gua anasesde Gravura, em Olinda. Ganhador devariosprémios. Possui
obras em acervos de espagos culturais e museus de vérios estados
brasileirosede Paris, Franga, onde viveu por algum tempo.

Montez Magno é poeta, pintor, escultor, desenhista, tradutor, artista
multimidia, nascido em Timballba— PE, em 1934. Viveetrabalhano
Recife. Em 2000, realizou exposi ¢ao no Museu deArte ModernaAlo-
isio Magalhdes — Mamam e, em 2006, no Museu do Estado de
Pernambuco. Algunsde seustrabal hos sugerem o temareligiosidade.
Podemosccitar as séries. Portas de Contempl acdo, Monocrométicas,
Negra, Tantra, Morandi. O espectador é convidado acontemplacéo e
aintrospeccdo. Umaobraricade mistérios, anseios e generosidade,
nosguiando paraa ém daaparéncia.

Renato Valle é pernambucano, traba ha, desde 1984, com o tema Ex-
Voto, que deu origem ao Projeto CristosAndnimos. A reflex&o sobre
areligido, areligiosidade e 0 smbolismo dacruz sfo recorrentesem
suaproducdo pléstica. Realizadesenho e pinturaem escalasdiferen-
tes, aproxima-se deimagensde Cristo nosdiversosmomentosdahis-
toriadahumanidade e faz umacolagem, com aintencdo de formar
umacruz com esses desenhos. Agraciado com um prémio no 45° Sa-
&0 de Artes Plasticas no Museu de Arte Contemporanea de
Pernambuco, em 2004. Sua producéo plasticareflete um aparente
exercicio pessod dereligiosidade.

Osartistasforam sel ecionados com base no reconhecimento do valor
desuaobraeasafinidadesde suasredizagdescom o temareligiosida-
de. Entrevistas semiestruturadas congtituiram o instrumento de col eta
dossubsidiosparaaandise dasuafilosofiaartisticae mensagens cons-
cienteseinconscientes, transmitidas em suaproducéo. Asentrevistas
apresentam um relato vivido, de cunho subjetivo, sobre questdes de
arte, religido ereligiosidade narealizacdo de seu trabalho e em sua
experiénciadevida



Em seu conjunto, os depoimentos possibilitam discutir elancar dguns
esclarecimentos sobre questdes que, halongo tempo, despertam a
curiosidade dos estudiosos: aarte representaa subjetividade deuma
época? Como ardigiosidade se apresentaatua mente, nadticadeal-
gunsartistas?A artedosdiasatuaistem algumarelagdo com ardigio-
Sdade?

Questdesre ativas ap anseio comum ao homem, em todas as épocas,
um chamamentointerior por algo transcendente, queoingpireeo motive
em suasrealizagOes, que o apoie efortaleca nos momentosdeincer-
tezas, esperancas, alegrias, tristezas—areligiosidade. Algo quelhe
permitaexpressar 0 seu ser —aarte. Tudoisso aicergando um substrato
gue balize suas reflexdes sobre s mesmo como ser Uinico, aum s
tempoindividuo eser socid, integrante de umadeterminadasociedade.

1 A arte como producdo e projecédo da subjetividade de uma
época

A paavraéoriundadolatim ars, quesignificatécnicae/ou habilidade.
Osgregos(séculoV a. C.) entendiam aarte como atekné, ou técnica
(naslinguas neol atinas) para sefazer escultura, pintura, objetosde
gualquer natureza. Ou sgja, origina mente aarte eraentendidacomo
um processo quee utilizavadetermi nados conhecimentos paraexecutar
habilidedes.

O surgimento daarte & coincidente com o primeiro momento do ser
humano na terra. A arte serve as mais diversas representactes e
finalidades: como expressao daindividualidade e col etividade, dos
anseios, degriaseangUstiasdo homem. Umaatividade direcionadaas
manifestagbes estéticasde beleza, harmonia, equilibrio, queestimulam
ossentidos, fazem aflorar asemocdeseasidelas.

AolongodaHistoria, aarte seapresentadiversificadaem estilos. Essa
diversidade ét&0 amplaque o historiador Ernest Gombrich (2000)



acreditaque nadaexiste realmenteaque se possadar o nomedearte.
Existem somente artistas. A pessoa que faz arte, ou sgja, o artista
interpreta os varios momentos e aspectos do homem, das relagcdes
com outros homens, enfim, da vida, segundo seus anseios, sua
percepcao, seu conhecimento do mundo, suacriatividade, suamaneira
de pensar avida. Para cada momento, hd umaformade expresséo
diferente, e cadagrupo, cadaindividuo, selecionam umamaneirade
projetar suaarte.

O caréter até certo ponto subjetivo daarte existe pelo que elarepre-
sentaem termosde beleza e/ ou transcendéncia. Elavariaconformea
cultura e o periodo em que foi produzida, bem como a bagagem
psicossocia do artistaque aproduziu. Ndo setratade um conceito
smples, defécil compreensdo. Tanto que o temajafoi objeto de estu-
dodeinimerosartistase pensadoresde diversas areas e aindaperma-
nece controverso.

Nas artes, diferentes estilos convivem juntos, caracterizando um
ecletismo e pluralismo cultural. Ndo hd grupos nem movimentos
unificados mas, sim, umagamade experiéncias que expressam as
diversas poéticas de cada artista. Essas subjetividadesresultam em
producdes que tratam de diferentestemas e contextos, materializa-
dosem multiplaslinguagens. Haum jogo de estranhamento do fa-
miliar efamiliarizac&o do exotico, ampliando o entendimento das
diferencas culturais, das subjetividades e do papel de cada pessoa
na sociedade.

E possivel pensar em significados, em definicdes para a arte?
Ambiguidade e ousadiasdo palavras que, de algumaforma, parecem
adequadas paraexpressar ago sobre anaturezadaarte. A unicidade
do conceito parece 0 menosprovavel parasugerir acertos. Variossdo
os caminhos e defini¢gdes quelevam arespostas, mas el esséo sempre
mutéveis, acompanham as mudangas e transformactes aque sdo sub-
metidos 0 homem e a sociedade ao longo do tempo e do espago. As
transformagdes que ocorrem nasoci edade acarretam divergénciasem
conceitoseinterpretacdes. O fato é que aobrade arterepresentaum



desafio anossa compreensdo, escapatotal mente aumaexplicacéo
univoca.

Umberto Eco (2007) questionaadefini¢éo daarte, nasdiversaslin-
guagens artisticas. Consideraque 0 momento atual é caracterizado
por umarapidaevolucdo e, destemodo, o conceito dearte devefugir
dasdefinicdes” estéveisecatedraticas’. Parao autor, aobrade arte
reflete” ... umamensagem fundamental mente ambigua, umaplurdidade
designificados que convivem num sé significante” (ECO, 2007, p.
22).

Nacontemporaneidade, aarte sofre modificactes por contado tem-
po e do espaco em que é encontrada. Antigos val ores sdo agregados e
formam umaunicidade, em umaaparente teiaque setece pelo acrés-
cimo de val ores proprios do momento, do subjetivo, como fruto de
uma pressdo de mundo. E a*“ experiéncia estética é feitade atitude
pessoal, de contingénciade gosto, da sucessdo de estilos e critérios
formativos’ (ECO, 2006, p. 26).

A pessoaque produz umaobraartistica, ssjaqual for alinguagemoua
época, reflete-se nela, imprimindo caracteristicas que, deumaforma
consciente ou inconsciente, aretratam, apresentando parao mundo o
seu momento de vida, suas questdes, seusinteresses, 0 “avesso do
aveso”, mesmo que, dea gumaforma, o mundo aindando estgjaapto
paradegusté-los.

O ser humano é formado e influenciado pelo seu tempo eviveem
constante mutacdo de pensamentos e atitudes, se hoje sentee sesen-
sibilizapor algo, amanhé pode sofrer modificacdes, transformacoes
gue serefletem em suasensibilidade, desg os, anseios. Pode-seentéo
pensar numaatitude artisticaque se expresse numa obraque possi bi-
litemUitiplasinterpretages. “ A obravive gpenasnasinfinitasinterpre-
tacOespossiveis’ (PAREY SON, apud ECO, 2006, p. 32).

As poéticas contemporaneas apresentam a situagcéo da arte no mo-
mento. S8 mutaveiscom o passar do tempo. Cadapovo e cadaépo-



catem suaprépriamaneirade expressar aarte. Nao se pode prever o
caminho queaartetomardamanh&. Apenasatravésdadialética, “ale
easubstanciadetodo o rea”, segundo Eco (2006), pode-se definir
osfendmenosartisticos.

Em seus estudos sobre a obra aberta, ou a visdo do novo modo de
entender arelacdo com aobrae suafruicdo deumaformagera, Eco
(2009) apontaanecessidade de observar asensibilidade estéticae
discutir as poéticas sem fazer julgamento estético. Paraele, doisas-
pectos sdo importantes e devem ser observados: 0 objeto artistico,
definido com intencao, e 0 objeto artistico, com pluralidade deinten-
¢do. Parao autor, aaberturadaobraé paraelaaevolugdo daciéncia
e da légica, “que substituiram os modos univocos pelos modos
plurivdentes’.

A formacomo aarte se apresentarevelao modo de ser de umasoci-
edade e, em cadamomento da histériahumana, elaretrata, nasmaos
do artista, como asociedadefoi, € e poderdser. H4 noimaginario
dosque pensam e produzem arte, umimpul o para, muitasvezes, adi-
antar um tempo, premunir um periodo, 0 que nem sempre € compre-
endido pelos seuspares.

Esse mundo ambiguo que é descoberto e apresentado parao homem
néo é perfeito, apresenta-se aberto namedida“ em que as perspecti-
vas se contradizem e nenhumasintese é definitiva, aarte contemporé-
neatem afuncéo progressivaetraba hanaintegragdo do homem num
novo universo” (ECO, 2006, p. 216).

Nosseculos X X e X X1, principa mente no Ocidente, percebe-seuma
préticaformativade objetosmovels, flutuantes, indeterminados, sem-
pre buscando umamutag&do, num devir continuo, por estarmos sub-
metidos & sensi bilidade e necessi dade de adequacéo adinamicada
evolucao tecnol Ogicae das caracteristicas sociais.

Em momentos histéricos diversos, mesmo sem perceber, osartistas, a
partir danecessidade de dar formaao mundo, agem sobreelede ma-



neiradiversa. O artista contemporaneo reconstroi aordem que foi
designada, poisaartefaz refletir sobreo mundo em quevivemaos(ECO,
2006). Umareflexao sobre questdes muitas vezes silenciadas, mas
gue sefazem presentes, inquietam e angustiam ahumanidade, desde
suagénese.

Acontece, em a gunsprocessosartisticos, umasincronicidade com as
acOesinconscientes e ou conscientes do que acontecerdemrelacdo a
ciénciaeao mundo, umaaparente objetivacao dosfatosdavidanum
contexto histérico determinado. No momento que oravivemosémui-
to comum essa contaminag&o do interno com o externo, sendo possi-
vel adiantar o que serao mundo dagui aalgum tempo, segundo Eco
(2006).

Para muitos, a arte passou a ser a“néo arte”, porém representa o
estado em que a sociedade se encontra, corresponde a condic¢éo do
espirito humano de hoje. A complexidade do mundo tomacontado
pensamento do homem, reflete-se eexpressa-senaarte, nareligiao, e
nareligiosdade.

O valor daobraaberta, para Eco (2006), reside em sua capacidade
detraduzir umanovavisao de mundo nos contelidos e nas comunica-
¢Oes. Parao autor, 0 artistacontemporaneo, em seu trabal ho, desen-
volve umarelacéo semelhante ado cientista. Sugere que asteorias
quénticas e darel atividade sdo responsavei s pel o surgimento daobra
aberta. Poder-se-ia, assm, resumir suasconcl usies: por ndo conter ape-
nas umainterpretacdo, toda obra de arte é aberta e em movimento; a
“obraaberta’ seriaent& um model o tedrico que poderiaexplicar aarte
contemporanes; osreferenciaistedricosutilizadosparaandisar aartecon-
temporaneagpresentam-se segundo Seus propri oS pressupostos.

A arte pode despertar sentimentos morai sou estéticos e ser entendida
comoumaformadecomunicar essessentimentos Artistasexpressamal go,
fruto de um sentir, mas seu publico nem sempre percebe amensagem
conscientemente. A arte explorao que comumente é designado como a
“condicéo humana’, 0 ser humano, individua menteou em coletividade.



2 Arte e religiosidade na arte contemporanea: nos trabalhos plas-
ticos de Luciano Pinheiro, Montez Magno e Renato Valle

A religiosidade é umapresenca constante naarte. E o que atestam os
depoimentos dostrés artistas cujamensagem e expressdo artisticafoi
pesquisadaapartir desuainter-relacéo comareligido ereligiosidade.
Osartistas sd0 unanimes quanto apresencadareligiosidade em seu
trabal ho, ressaltando que, em algunsdel es, percebem essaligagao de
formamaisexplicita

Luciano Pinheiro teve umaformacdo religiosarigidae precisou esque-
cer tudo paraconstruir amaneiracomo hojeexercesuaespiritualidade
ou religiosidade. Emboraconfesse umacertadificuldadeem faar so-
breapresencadareligido em suasrealizagOes pl &sticas, ele percebe,
em muitostrabal hos, esse sentimento religioso, essareligiosidade, na
iconografia, nanecessidade de expurgar sentimentos para se tornar
melhor parao mundo. Muitosde seustrabal hosutilizam asimbologia
religiosa. Consderaareligiosdadealgo essencia emsuavida Encon-
tra, nardligido afrobrasileira, e ementos quejuntaaos de suaformagéo
de génese do catolicismo e realizatrabal hos com umaiconografia
sncréticardigiosa

Em muitosde seustrabalhos, L uciano Pinheiro percebe o encontro da
religid comaartequerediza

Eu acho que é uma coisa mais espontanea, entendeu? N&o € inten-
cional com religifes, mas 0 processo de execugdo tem esse misté-
rio, ndo €?[...] Eu ndo faco plangjamento de um quadro, ele éfeito
no ato, aquela cor vem no ato, ela vem, é atirada sobre a tela no
processo. As vezes essas imagens vém para o meu trabalho, mas
eu ndo pensei em tal mito ou simbol ogia, propositadamente, por que
aquelaimagem significaaquilo[...] Naverdade, tem coisasquevém,
gue eu sei que tém uma simbologia religiosa forte, e que eu ndo
pensel, umaimagem, ela surgiu como uma cor jogada natela.

Cita" A Espadade Oxum”, mesmo sem ser ligado atual mente ao can-
domblé. Sentequehd, em suasobras, essamisturade magiaereligido,



através dos simbol osrecorrentes, daluz, dacruz, de espadas como
elemento fundamentalmenteguerreiro. A falado artistase enquadrano
pensamento de L uckmann, ao afirmar:

Umavez que setenhadefinido areligido como uma' coisaprivada’,
o individuo pode escolher o que melhor Ihe parega, no ambito de
uma variedade de significados ‘ tltimo’, guiado unicamente pelas
preferéncias determinadas por sua biografia social (1973, p. 109-
110).

E também seme hante ao que afirmaléger: “ rdligiosadeumafé pesso-
al éumapecamestrado universo de representacdes de que afigura
modernado individuo, sujeito autbnomo que governaasuapropria
vida, emergiu progressivamente” (2005, p. 41).

Parao artista: “N&o haintencao de ser religioso, ndo haintencéo de
na&o ser religioso, as coisasacontecem naturalmente’” .

L uciano Pinheiro comentaque, em seustrabal hospl&sticos, hainfluén-
ciadaliteraturade Jorge Luis Borges, especificamentedo livro“ A
HistériadaEternidade’; dessaépocaeletem um painel grande—"“A
Kundalini”, que expressaaideiadaserpente, agrande serpente, como
umsimbolo deforcaeenergiavital endo com o significado cristéo do
pecado. Realizou também um trabalho com umalancal castical, que
guardaem seu atdlier. O artistaéfamiliarizado comaobrade Borgese
trabalhavainspirado nasimagens que eletransmitiaem seustextos,
umacoisanovaparaele: aabordagem de Borges sobre aeternidade,
asquestOesreligiosss...

Luciano Pinheiro tentaexplicar suamotivacdo parareaizar diversos
trabal hos que continham crucifixos, cruzesevelas: “Naépocaas coi-
sassalam assim, usavamuitas cruzes, desenhos com vel asacesss, es-
tavacompletamentevoltado paraessaquestéo e ostrabalhos saiam
espontaneamente” . Escreve um texto paraaobraintitulada—*“ OAl-
tar”, que“fol mostrado com o objetivo de meditagdo e oragéo, num
contexto referente ao culto...exorcizando avioléncia...”



Lembraum trabalho chamado “ Of erendas aos santos’, um quadro
pequeno. A lareirasetransformaem atar, comvelas, cruz, oferendase
umaespada..”

Dentre ostrabalhos que chamade’ espaciais', cita, principa mente, a
s&rie“Zonasdo Siléncio”, titulo que nosfaz pensar em Armstrong, no
gue ela sentiu em alguns momentos de suavidae que alevaram a
refletir:

Depois de algum tempo, eu quase conseguia escutar o siléncio, que
possui uma dimensdo toda prépria [...] O siléncio se tornou meu
mestre [...] Todas as tradi¢des religiosas enfatizam a importancia
dosiléncio (2005, p. 323-324).

Essafase maisabstrata dos Ultimos anos, esselado dereligiosidade
explicita, segundo aartista, perde-se um pouco:

Poderia falar de religiosidade do ponto de vista do artista, como
modo de ser. Pode-se considerar que toda forma de arte sgja uma
formade oracdo. Quando elando tem um fim em si préprio, quando
ndo vem atraida por umaencomenda, por exemplo, como aarte que
sefaziaantigamente. O que motivaagente ase movimentar, acriar
alguma coisa? Um movimento proprio que tem aver com essacha-
mada espiritualidade.

Luciano Pinheiro questiona:

Sera gque a gente se movimentaria, perderia tempo com pincel e
tinta, se ndo tivesse esse sentimento? Mesmo sem perceber, sem
ser uma coisa premeditada, 0 que leva o artista afazer as coisas se
nado tem aguel e objetivo imediato? Essetipo de artistaque trabalhaa
fundo perdido, que tem naarte umacoisavital, indispensavel.

Sobreasérie”Luzes’, Luciano explica:
E um trabal ho que tem um cunho religioso, emboraele ndo aparente

isso no resultado plastico, porque é um trabal ho abstrato. Eles, sim,
tiveram essa visdo religiosa e de oracdo mesmo! E como ja lhe



expliquei: todo dia, no periodo de 40 dias, eu faziaumaaguarela, que
era uma oracdo para minha irma doente.

Montez Magno ndo so acreditacomo tem certezade que, em
agumasdesuasobrasplagticasevisuals, haumforteingredientereli-
gio0so. Essacertezavem ao encontro do que afirmaL éger (2005, p.
27): “Nas sociedadesmodernas, areligido confunde-secomacultura,
diluindo-senesta’ . Montez M agno destaca, nesse contexto, as obras
da Série Portas de Contemplagéo, a Série Monocromética, algumas
pecas da Série Negra, todaa Série Tantrae algumas pecas da Série
Morandi. Explicaque esse movimento religioso queimpregnavarias
desuasobrasémaisoriental do queocidental. O artistaexplica:

Refiro-me especificamente aduas séries: aMonocromaticaea Série
Tantra. Na Série Monocromatica (que espero ainda desenvolver
melhor) procurel realizar um conceito daestética Taoista, segundo o
gual o vazio atinge o0 maior grau de abstracdo. Desde logo, este
vazio, claro, ndo é o vazio absoluto, mas um vazio impregnado de
energiacosmica. Creio que aindando atingi 0 meu objetivo.

Assim como Montez Magno encontra, na série Tantra e na série
Monocromética, aenergiacosmicaatravésdo vazio quelevaaabstra:
¢80, Armstrong (2005, p. 278) atinge algo semel hante, “ asuspensdo
doser”, atravésdo siléncio, ao contemplar umapai sagem do deserto.
Montez Magno eArmstrong, em seu trabal ho, expressam um momen-
to singular de encontro dareligido com o mais profundo do seu ser.

Descrevendo os processos criativos dos seustrabal hos, em que per-
cebe esse encontro dareligido com aarte, Montez Magno comenta
que*“ o suporte materid (tela, paindl etc.) € apenaso médium atravése
sobreo qual o artistarealizaasuaobra, projetando nelaos seus pen-
samentos, 0S Seus conceltos, as suas emogdes, 0S Seus sentimentos,
aquilo queexpressaou conceitud’. O artistaesclareceu:

No meu entender, as obras de arte abstratas, geométricas, por leva-
rem o espectador a contemplacéo, séo portadoras de um sentimento
religioso muito intenso. Isto, € claro, depende muito do grau de sub-



jetividade mistica (no seu verdadeiro sentido) de cada artista[...]
Pode-se construir instalagbes com um sentido de religiosidade, as-
sim como uma performance pode também ter uma motivacdo
reigiosa

Renato Valle acreditaque a pessoareligiosademonstraesse sentimen-
to em todas as suas ages. Em varios de seus trabalhos, ele sente,
claramente, essarelagdo com areligiosidade. Sentimento que aflora
através das angustias pessoai s, do que percebe do entorno, emrela-
¢do avidadosnossosdias. Va orizaaconvivénciaecuménicaerespel-
taasdiferencasreligiosas de cadapessoa. Sobreapresencadareligi-
osidadenaarte, eleexplica

Eu acredito muito em Deus, eu sou muito religioso e ndo consigo
separar minha vida material da minha vida religiosa. Entéo, para
mim aarte, aamizade, o respeito, isso tudo é porgue eu acredito na
vida como sendo uma coisa so [...] Procuro entender cada momen-
to, porque é dificil. Os momentos as vezes soam dificeis de serem
atravessados, certas situacdes sdo mais dificeis. Mas, para mim,
seriamais dificil se eu ndo tivesse essa crenca, se eu ndo acreditas-
Se que isso é por alguma razdo, alguma raz&o que as Vezes eu nem
entendo e as vezes sim.

A partir dapergunta, em entrevistasobrearelagdo comareligido na
suaredizacéo plésticaindividud, Renato Valecitaa gunstraba hosem
gue percebe arelacdo da arte com areligido: Oratério, O Veldrio,
Album de Familia, o trabalho dos Diérios de Votos e Ex-votos, o tra-
balho daFilhadaMonga, o trabalho“ Crian¢a Sentada, sob o Impacto
deumaDeterminadaProgramacdo Televisvalnfantil”, redizadoapartir
daobradeNelson Leirners,

3 Nelson Leirner — (1932) Brasileiro. Pintor, desenhista, cenégrafo, professor,
realizador de happenings e instalagbes. Um dos mais expressivos representantes do
espirito vanguardistados anos 60 no Brasil e no mundo. Suaideiacentral € popularizar o
objeto de arte e introduzir a participagéo do publico. Uma das caracteristicas de Nelson
Leirner sdo as criticas irbnicas ao sistemas de arte. Disponivel em: <pth//
www.wikipedia.org/wiki/Nelson_Leirner>. Acesso em: 23.12.2008).



Em muitostrechos de seu depoimento, épossivel constatar similitudes
com o conceito de Mauss:

Vemos, em alguns casos, amais espiritual das preces degenerar até
ser apenas um simples objeto material: o rosario, a érvore das pre-
ces, 0 moinho das preces, 0 amuleto, os filactérios, os mezuzoth, as
medal has com dizeres, os escapul &rios, 0s ex-votos, sao verdadei-
ras preces materializadas. A prece nas religides cujo dogma se
desvinculou de qualquer fetiche tornou-se ela mesma um fetiche
(1979, p. 108-109).

Aoredlizar suaobradearte, aexpressio de momentos de abstracéo
do todo e, paradoxa mente, de concentracdo em s mesmo, aartista
necessitadessaintrospecgao, dessaconex&o com seu eu maisprofun-
do, deestar no siléncio des mesmo. Aquilo que Bonder traduz como:
“... 0sléncio que cadahomem e cadamulher conhecem em suavida
pessod ...Um siléncio desafiador e que responde aum impul so deso-
bediente” (1998, p. 121).

A arte, como expressao de sentimento, assemelha-seaumaoragéo, a
uma profissio defé mesmo queinconscientemente. E algo abstrato,
quebrotado subconsciente do artista, desua‘ama’, como necessida-
deimperiosade expressar significados, muitasvezesincompreensi-
veis, atémesmo paraele.

Paraa gunsdosentrevistados, néofoi fécil falar de suasexperiéncias
artisticase, principamente, fazer umarel acdo objetivacom areligido.
Percebem que haumarelagdo, mas elaacontece de umaformanatu-
ral, muitasvezesinconsciente, ndo havendo um propGsito aprincipio.
Em alguns casos, sO perceberam essaiconografia, esse sentido, esse
conteido, anosdepois, 0 que oslevou aoutrasrealizagbes e estudos,
possi bilitando um aprofundamento do tema, como também umaam-
pliacéo, em muitos dostrabalhos posteriores, em queareligiosdade &
enfatizada.conscientemente.

Sobre o encontro dareligido comaarte naproducéo artisticade M ontez
Magno, podemos perceber que a prece esté presente nos trabal hos



plésticos e nas poesias e pinturas que acentuam o siléncio e o vazio,
contendo energiacdsmica; nosdesenhosdosex-votosde Renato Valle,
com gpel osde compai x&0 humana; nasaguarelas“Luzes’, deL uciano
Pinheiro, precesem pinturaquefazia parasuairma, bem como nos27
oratériosquefiz emtributo a meuirméo, contendo precesescritas, e
também nos desenhos que realizei nos Ultimos suspirosde meu pai,
momento em que senti 0 que é o descanso eterno, diante do sof rimen-
to queele haviapassado, chegando adizer, nas Ultimas conversas, que
“avidaéumailusdo e naquel e momento passou aser umadesilusdo”.

Algumas percepcdes sobre religido e arte nos dias atuais

A religido, ou o fendmeno religioso, sempre esteve presentena
mente humana, constituindo umadasexpressdesmaisantigaseuniver-
sais da humanidade. Na estrutura profunda da mente h4 uma
potencididadeinataquelevao ser humano aprocurar Deusecomele
serelacionar atravésdareligido.

ParaArmstrong (2005, p. 279), nenhumaatividade, por maismunda:
nague segia, €desprovidade potencid religioso. Cadaumaconstitui o
gue os cristéos chamam de sacramento: umaoportunidade de encon-
trar odivinoatodoinstante.” O sagrado eaespiritualidade sdo formas
reaise dao sentido aproducdo de muitosartistas. Kandinsky (1996) e
TorresGarcia(apud GARCIA; KERN, 1997) fundamentam os seus
programasdeinvestigaces plasticasnacrencadasacrdizagdo daarte.
Através daespiritualidade, tentam solucionar acrise do homem mo-
derno.

ParaMontez Magno, “em todos ostempos areligido teve participa
¢do nasobras de artereali zadas, mesmo em épocas em que 0 conce -
todearteaindandoexistia’.

I nteressante observar que L uciano PinheiroeMontez Magnofaamda
Interligagéo dareligido com aarte de modo semel hante aKandinsky,
paraquem, em muitos aspectos, aarte é semelhanteareligido e“toda



obra de arte é filha de seu tempo e, muitas vezes, mae dos Nossos
sentimentos’ (1996, p. 27).

Ser&que, nacontemporanei dade, as questdes bésicasefundamentais
do ser humano foram col ocadas pel 0 avesso? Como pensar o cruza-
mento entreaarte e 0 sagrado paraa ém dosarcabougostradicionais?
Como aarte podelevar aum pensamento irreligioso do sagrado?

Estamos vivendo um momento em que as verdades absol utas néo en-
contram espaco, e aartereflete esse momento flutuante. Os artistas
deixam brechas em suaproducao plésticae cadapessoa, a0 se debru-
car sobre aleiturados objetos construidos, vai encontrando novas
Idelase singularidades. Um momento de compl exidade nasreligiOes,
emqueaambiguidade, adistor¢do, asecul arizacdo eadessecul arizagéo
flutuam (MARTELLI 1995, p. 468).

A religido eaarte contemporaneademonstram arealidade de nossa
época. E nasdiversas mostras de artes daatualidade estéo presentes
idei as heterogéneas, hibridas, afirmando autonomia, independéncias
ingtitucional, cultural e poalitica. Como observaEco (2006: 30), aspes-
soas demonstram, nas obras, suas experiénciasde vidainterior ea
reacao pessoal ao ambiente histérico em quevivem.

Pode-se afirmar que, atualmente, ndo hadefinicdo paraaarte, nem
paraas coisas que nosrodeiam. Sefor necessério fazé-1o, essadefini-
¢ao serarapidamente modificada, diante dasnovas possibilidadesque
surgem; seriaumadefinicdo provisiria E aarte segueoritmo dacién-
Cia, respeita 0 nosso modo de estar no mundo e ensina que ndo se
deveadquirir hdbitose, sm, “ habituar-se asucessdo, anuncadescan-
sar sobre um model o estabelecido” (ECO, 2006, p. 214).

Percebe-se que areligiosidade, nacontemporane dade, tem-se apre-
sentado de forma cal eidoscopica, ou sgja, com multiplas nuances; o
individuo é secularizado e vive em permanente contato com umadi-
versdadederitos, mitoseinterditos. Dessaforma, ardigiosdadetra
duz acompl exidade e indeterminagdes da sociedade, favorecendo a



mixagem entre diversos el ementos datradicdo e osmultiplosfendme-
nosocorridosnostemposatuais.

No contexto arte, subjetividade, religido, religiosidade, algumasques-
tdes podem ser levantadas, resultado daangustiado produzir, do“fa-
zer arte”’: como sedao encontro dareligido com aarte? Como preci-
sar osconceitosdearteereigido nosdiasatuais, tdo ambiguose com
um caréter t&o plural ?
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Artigo

HERANCAS MUCULMANAS NO

NAGO DE PERNAMBUCO:

construindo mitos fundadores da religido de
Matriz Africana no Brasil

MSc. Claudia Maria de Assis Rocha Lima?!

Resumo

Como introducao ao tema‘ Herancas mucul manas no nagd de Pernambuco: cons-
truindo mitos fundadores dareligido de matriz africanano Brasil’, este estudo
apresentaatrgjetoriainicial daexpansdo islamicano continente africano, como
também, em territério brasileiro. Nesse contexto, esse artigo se prop0e refletir
sobre asinfluénciasislamicas reproduzidas no complexo mundo religioso afro-
pernambucano. Parajustificar a pouca ou quase nenhuma producado de pesqui-
sas, alegam, alguns autores, que seriam a priori 0s negros mugulmanos muito
violentos e reservados. Nesse sentido, eram evitados pel os senhores de escra-
vos de os terem em seus plantéis, pela ameaca de possiveis rebelides e, por
conta desses fatos, pouquissimo espaco teriam conquistado para expressarem
Seus costumes e organi zagdo ritual naculturaafro-brasileira. Sem nenhumapre-
tensdo de esgotar a tematica, este espaco oferece a oportunidade de observar
algumas possiveis influéncias muculmanas no xangd/candomblé nagé
pernambucano.

PALAVRAS-CHAVE: |Slamismo, xangd, religido afro-brasileira, Pernambuco.
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MOHAMMEDAN HERITAGES WITHIN PERNAMBUCO’S NAGO RELIGION: BUILDING
UP FOUNDING MYTHS OF THE AFRICAN MATRIX RELIGION IN BRAZIL

ABSTRACT

Asan introduction to the topic: “Mohammedan Heritage at the Nagb Religion
of Pernambuco: Building up Founding Myths of theAfrican Matrix Religionin
Brazil, this study presents |slamic expansion starting trajectory in the African
continent, aswell asin Brazilian territory. In this context, thisarticle — paper —
proposes a reflection about the Islamic influences, reproduced in Afro-
Pernambucano complex world. In order tojustify thefew or neally noneresearch
production, some authors claim that the M ohammedan black menwould be, “a
priori”, very violent and reserved people. In this perspective, they were avoided,
by their slaves owners—the Landlords—from participating in their plantations
—from having them in their working groups on account of possible uprisings—
rebellions menace and because of these facts, they would have conquered
very scarce opportunities for expressing their customs —“mores’ — and ritual
organization in the Afro-Brazilian culture. Without the slightest pretension of
depleting this subject thematic — this paper offersthe opportunity of observing
some possible Mohammedan influences in Pernambuco’s “nagd” “xangé/
candobl é.

KEey worbs: Idlamic, Mohammedan, Xangb, afro-brazilian religion, Pernambuco.

Introducéo

A presencaarabe no norte do continente africano sefaz em umaépoca
cujahistériadascivilizagbes ocidentaisteminicio, no seculo V1. Por
voltadoano 700 d.C., haviatréscivilizagbes que se colocaram como
rivals. abizanting, acristdocidenta eaidamica Segundo Eliade (1999,
p. 191): “A Ardbia, antes de Maomé, era territdrio do politeismo
semitico, do judaismo arabizante e do cristianismo bizantino. Asregi-
Oesdo norteedo leste, atravessadas pelasgrandesrotascomercias,
foram profundamenteinfluenciadas pel o hel enismo e pel osromanos’.
Segundo Burns (1988, p. 192), asgrandes e poderosastribosdeju-
deus haviam-se estabel ecido nos centros urbanos, como o oasisde
Yathrib, que maistarde sechamariaMedina, “ A Cidade” . Asmissdes
cristdshaviam feito agunsprosélitos. No século VI d.C., Mecacom



seu santudrio da Caabaem torno do famoso meteorito negro, jaerao
centro religioso daArébiaCentra e umaimportante cidade comercid.

O autor enfoca que, embora o |58 se tenha propagado para muitos
lugares, nasceu naArabia, de modo que anarrativade suahistéria
deve comegar neste ponto. A Arébia, umapeninsulade desertos, fora
t8o atrasada antes dafundagdo do islamismo que, os doisimpérios
vizinhos dominantes, 0 romano e o persa, ndo se haviam interessado
em estender seu controle sobreterritorios arabicos. Osérabeseram,
namaioria, beduinos, pastores ndmades de camel os, que viviam do
leite de seus animais e dos produtos, como témaras, encontradosnos
oasis. Nasegundametade do século VI, verificou-se um acel eramento
davida econémica, devido a modificacdo das rotas do comércio a
longadistancia. Asprolongadas guerrasentre o Império Bizantinoeo
Império Persa, tornaram aArabia um caminho mais seguro parao
trénsito de caravanas, eagumas cidades cresceram paradirigir etirar
proveito desse desenvolvimento comercid . Entreelassedestacou Meca
(p. 214).

O Império persaeo Império bizantino entraram em declinio. O vacuo
foi preenchido pel os conquistadores arabes, quetinham umanovare-
ligido pelaqual lutar. Partindo do Norte daAfrica, e esatravessaram o
estreito de Gibraltar, entraram naEuropae chegaram até Poitiers, na
Franca, ondeforam detidos. Durante varios sécul os os arabes domi-
naram ametade sul dapeninsulalbérica, aAndaluzia, onde aindase
encontram marcasdaculturaérabe.

N&o obstante o cisma, 0 isla se espal hou rapi damente no século se-
guinteamorte de Maomé. Eliade (1999, p. 195-196) registraquea
expansio em diregdo a Africa negra comega com o califado Abu-
Bakr, que estabel eceu expedi¢des contra os beduinos revoltosos e
contraa Siriabizantina. Sucessor de Abu Bakr e segundo califana
sucessao sunita, Omar (634-644) conquistou a Siriae boa parte do
Egito edaMesopotémia.



Asvariascisdesnointerior domundo mugulmano persstem aindahoje.
Deacordo com Jomier (1992, p. 41), elasndo tém nadaaver com as
questGesde dogma, pois, no 198, este é extremamente simplese conta
com o acordo detodos. S&o de origem politicae, dizem respeito ao
califado ou, com mais precisao, ascondi¢desexigidas paraser califa,
isto &, chefe dacomunidade muculmana. O grupo principa €o dos
sunitasou gente datradicdo, que aderiram aMoawiyae, em seguida,
aoscalifasquelhe sucederam. Paraeles, o califadeviaser escolhido
dentre os &rabes coraixitas, descendentes de Morammad. Eles séo
naatualidade 90% dos mugulmanos. Os que ndo admitiram aautori-
dade de M oawiya separaram-se dando origem a dois grupos, que
também sdo subdivididos: os caregitas e os xiitas. Os descendentes
dos caregitasaindasubsistem no SaaradaArgélia; aesse grupo per-
tenciam variosmugulmanosdaAfricaOriental, nofim do século XIX.

E, continuao autor, o termo caregita significaosque“ saem” por se
revoltar, posteriormente deixou de ser empregado efoi subgtituido pelo
Ibadita. Os caregitas ndo aceitaram como califasnem Ali nem seu
rival; queriam como califaum homem escol hido dentre os mugulma-
nos, 0 mais competente e maisdigno, fosse &rabe ou ndo érabe, livre
ou atéescravo. Hoje sdo umaminoriainfima Jaosxiitastémum nome
guederivadeumapaavraarabe, quesignificaos* partidarios’. Sdo os
partidériosdeAli, paraeleso califado deveriater sido escolhido au-
tomati camente entre os descendentes diretosdeAli e Fatima. Por isso
cultuam amemoriadel ese cuidam de conservar adoutrina. Hoje sdo
em torno de 10% dos mugulmanos (JOMIER, 1992, p. 42).

AsrelacOes entre &rabes e africanos data de muitos séculos, mas é
com o advento do Isldque, defato, os &rabes comecaram aestabel e-
cer-se no continente africano. Entre avangos e recuos, num confronto
por vezesviolento com areligido tradicional, o 1&vai-seimpondo.
Depoisdaconquistapelas armas, os mercadores &rabes passaram a
atingir regides onde buscavam fortunaem formade marfim, ouro e
principal mente, escravos. Com eles, levaram suardligido: o nativo ndo
tinhaqual quer aternativa; ou setornavaum crente ou estavanacondi-
caodeinfid, entdo, inimigo dafé.



Oidamismo negro éumareligido sincrética. NapropriaArébia, apra
ticaislamicaestariapermeadade usos consi derados supersticiosos,
como mostraMargoliout:

O uso mégico dos textos do Corédo esta divulgadissimo, e naverda-
de, jaque paraboaparte dosfiéisostextosdo livro sagrado ndo tém
nenhum sentido, ndo é facil precisar onde acaba 0 uso religioso do
MEesmo e comega 0 USo Magico; mas a segunda categoria pertence,
certamente, a prética de usar passagens coranicas que continhatais
textos ou engole o papel em que estdo escritos (apud LOPES, 1988,
p. 45).

J. J. Reis (apud LOPES, 1988, p. 45) explana que, na Africa, os
babalads, de acordo com determinadas interpretacbes do jogo
divinatorio do If4, costumavam aconsel har aseus consulentesainicia-
céonardigido dosa ufés. Eisso porque o décimo segundo dosdezessais
capitulosdasrevel agBes do 14, ou sgja, 0 décimo segundo odu (otua
meji) estariaintimamenteligado atudo o que € mugulmano.

De acordo com publicagesfornecidas pelo Departamento de I nfor-
magOes e Divisdo de Publicidade Externa, do Consulado daNigéria,
em Brasilia, entreoutras coisas, haumadescricéo dasrdigidestradici-
onaisnigerianasedoidamismo, naatudidade. Asreligidestradicionals
daNigériacoexistem pacificamente com outrasreligiGes principaisndo
nigerianas, quetém recrutado um grande nimero de adeptos nostem-
posmodernos. Oidamismofoi primeirointroduzido em muitas partes
dosestadosdo nortedaNigéria, durante aldade M édia, por missio-
nérios muculmanos, efoi seguido com fervor pelosreisdosreinosde
Borno e de Haussa, bem como peladlite citadinae aristocréticades-
ses estados. A islamizacdo de longa data do reino de Haussa foi
grandementereforcadapelaacdo dajirad, no principio do século X1X,
tendo como fimum verdadeiro renascimento daféid @micanosemirados
do Norte. Dos estados isl&micos, afé mugulmana propagou-se aos
povosvizinhosdo sul, incluindo partes do territorioiorubd, determi-
nando o islamismo, oficialmente como areligido mais praticadana
Nigériade hoje (LOPES, 1988, p.10).



Segundo Carogo (1948, p.55), parafugir ao julgoidamico, massasde
popul agdes africanas, nadnsiade manter suaindependénciapoliticae
religiosa, tiveram que sesujeitar alongase penosas migracoes, dando
origem aformagéo de novos estados, que Se opuseram sempre por
tenaz resisténciaao desenvol vimento do culto do il & Taispovos, por
exemplo, foram: os Serere, osPeuls, os Bambaras e 0s Soniqués, que
abandonaram asregifes mauritanias e foram-se estabel ecer démdo
Senegdl, no Futa-Toro e Sine-Saloum.

Os paises mugulmanos, quetém como dever defétransformar todosa
suaverdadereligiosa, também sofreram asinfluénciasdasreigidesafri-
canastradicionais, como o caso do Marrocos, que, naatualidade, pode
ser constatado em sua culturalocal, através da Revista Geografica
Universd, n. 263, com otitulo“ Rituais Secretosdo Marrocos’:

Os Gnawa sdo descendentes de escravos da Guiné e do Suddo. Ao
longo de séculos, osfiéis destas irmandades, apesar das diferentes
origens, adotaram crencas muito semelhantes, influenciadas pelo
animismo africano, com fortes elementos de transe e possessao (p.
26-28).

Atuamente, areligido muculmanaseencontraperfiladacomareligiéo
tradicional naAfricanegra, nadreacompostapelo Sudzo, Nigéria,
Mali, Niger, Senegal, GAmbia, Guinée SerraL eoa, variando entre os
percentuais de 50% e 70% da convicgdo maometana. NaAfricado
Norte, todos os paises sdo quase 90% mugulmanos, deformamais
aproximadaareligido professadapor Maomé.

1 A dispersdo dos mugulmanos no Brasil

Podemosdividir ospovosafricanosimportados parao Brasil, segun-
do Carneiro (1981, p.29), em duas grandes categorias, conforme a
Suaprocedéncia: negros sudaneses e negros bantos. Os negrosbantos,
originériosdo sul daAfrica(Angola, Congo, Mogambique) foramlo-
calizados pel o tréfico no Maranh&o, em Pernambuco eno Rio de Ja-
neiro, de onde, em migragdes menores, seestenderam deAlagoasao



litoral do Parg, até Minas Gerais, o Rio dejaneiro e Sdo Paulo. Os
negros sudaneses, vindos dazonado Niger, naAfricaOcidental , fo-
ram introduzidos na Bahia, de onde se espalharam pel o Reconcavo,
utilizados nalavoura. Os sudaneses eram os nagds (iorubas), osjejes
(ewes), osminas (tshiae gas), os haussas, osgalinhas (grancus), 0s
tapas, osbornus, etc. AindanaBahia, entraram negrosfulase negros
mandés (mandingas), carregados deforteinfluénciamugulmana

Em cadaregido, fez-semaisforteaetniamajoritéria, ou asdiversas
etnias que, sobremaneira, conseguiram perpetuar-se atravésdareli-
gido. Diversificadossdo oscultosafro-brasileiros, que, emlinhasge-
rais, marcaram cadalocal : Tambor de Mina, no Maranh&o; Babacuée
Batugue, naAmaz6nia; Candomblé Nagb (Xangb), em Pernambuco,
Alagoas e Paraiba; Candombl é ketu, naBahia; Congadas, em Minas
Gerais, Macumba, no Rio de Janeiro; Batuque, no Rio Grandedo Sul;
Catimbo eo Toré emtodo o Nordeste; Pajelancaem todo o Norte; e
Umbandaemtodo o Brasil.

No Brasil, oidlamismo pode ser maisevidenciado pelasinsurreicoes
do quequaquer outraformadeherangacultural . Arthur Ramos (1938,
p. 105-126), em artigo publicado naRevistado Arquivo Municipal,
citaumacarta, enviadaa SuaM g estade, o Governador daBahia, 0 6°
Conde da Ponta, em 16 de junho de 1607, naqual dainformagdes
sobre aprimeirainsurrei ¢o de negros haussas, argumentando: “ que
eram asnagbesmaisguerreirasdacostadeleste’ (p.118). E continua
Ramos:. “ Seriam estes mesmos haussas, junto com outros negros
idamizados os princi pai sresponsavel s pel ocsmovimentosarmados que
teriamlugar muito depois, no século XIX.”

Bastide (1989, p. 204-205) ressalta o relato do Conde Gobineau,
durante sua estada como embaixador no Rio de Janeiro, em 1869,
sobreares sténciade grupos de negros mugulmanos. A maioriadesses
Minas, sendo todos, eram cristdos externamente e muculmanos de
fato, porém, como essareligido ndo seriatoleradano Brasil, elesa
ocultaram, e suamaioriaé batizada e trazem nomestiradosdo calen-
dario. Entretanto, malgrado esse disfarce, deveriam guardar bemfiel-



mente etransmitir, com grande zel o, as opinidestrazidas daAfrica,
poi s que estudavam o arabe de modo bastante completo paracom-
preender o Alcoréo ao menosgrosseiramente. Esselivro sevendiano
Rio de Janeiro noslivreirosfranceses Fauchon, Dupont, que manda:
vam vir exemplares da Europa. Os escravos, evidentemente muito
pobres, mostram-se dispostos aos mai ores sacrificios parapossuir esse
volume.

Paulo Barreto (apud LOPES, 1988, p. 55-56), mais conhecido como
Jodo do Rio, menciona, no livro“ Religidesdo Rio” , publicado em
1951, o funcionamento de umamesquitano Rio de Janeiro. Jo&o do
Rio falasobre o culto malé ou religido dos alufas em terracarioca,
destacando que os d ufas s8o 0s maometanos com um fundo de misti-
cismo. Logo depois do suma ou batismo e dacircunciséo ou kola, 0s
alufashabilitam-sealeituradoAlcordo. A suaobrigacéo €o kissium,
aprece. Para essas preces, vestem o abada, uma tiinica branca de
mangas perdidas, enterram nacabecaum fildvermelho, contam anoite
orosario ou “tessuba’, tém o preceito de ndo comer carne de porco,
escrevem as oragfes numastébuas, as“ ad”, comtintafeitadearroz
gueimado, ejg uam, como osjudeus, quarentadiasafio, s tomando
refeicdo de madrugadae ao pdr-do-sol. Gente de cerimonial, depois
do assumi, ndo hafestamaisimportante como ado ramadan, em que
trocam 0*“sabd” ou presentesmituos. Tanto asuaadministragao reli-
giosacomo ajudiciriaestdo, por inteiro, independentesdaterraem
quevivem.

2 Negros mugulmanos em Pernambuco

O pesqui sador que maistrabal hou ateméticado negro muculmano
em Pernambuco foi Waldemar Valente, em Islamismo em
Pernambuco: aspectos da etnografia religiosa afro-brasileira
do Nordeste (1957), estabel ecendo as reminiscéncias dacultura
negraislamicanareligiosidade afro-pernambucana e 0s poucos
estudos efetivos, como na pesquisa‘ O escravo nos andncios de
jornaisbrasileirosdo século XX’ , de Gilberto Freire, (1979) e O



Diario de Pernambuco: populagdo negra e cultos africanos’, de J.
A. Gonsalvesde Mello Neto (1992), queidentificam, na popul a-
¢ao negra de Pernambuco, povos de outras procedéncias, além
dosbantos. Assim, descobrem, aforaa guns que néo puderamclas-
sificar, angoleses, congol eses, povos de Mogambiquee, ainda, povos
do Senegal, daCostada Guiné ou daMina.

Nasinformagdesdos cronistas, nos precariosdados histéricose, prin-
cipamente, nafixacdo dasinfluénciasdevarias culturasafricanas, nada
sepercebe quefacapensar no tréfico direto emaci co de negros haussés.
Segundo Vaente (1957, p. 15) ainfluénciahaussandofoi téo influente
em Pernambuco e no Nordeste em geral, como aconteceu naBahia,
com apresencados“Malés’, ou no Rio de Janeiro, com 0S negros
conhecidos sob adenominacio de“ Alufés’ . E o que se compreende
pel aquase ausénciade tragos culturai s mugul manos. Ausénciaque sd
néo € completa por causada permanénciade marcasislamicasnos
xangbs de Pernambuco.

Deacordo com Vaente (1957, p. 16) asculturas africanasvindas di-
retamente paraPernambuco, demodo especia, sfo representadas pel os
Nagbs, daNigéria; pelosMinaou Fanti-Ashanti, daCostado Ouro e
pelos Jg e, de Daomei. Todos esses povos se enquadravam no grupo
das culturas sudanesas. Ao lado dos sudaneses e do grupo banto, é
provavel que representantes de outros grupostenham participado da
popul agdo negra de Pernambuco como os Tapas ou Nupe, parentes
dos*“ Gouari”, que congtituem, por suavez, um subgrupo dos haussas.
N&o se deve esquecer, entretanto, que os sudaneses que vieram para
o Brasil, com excegéo dos que procediam da subarea da Guiné, ti-
nham recebido influénciasmugulmanas.

Apesar da escassez dos registros bibliogréficos sobre os negros
sudanesesid amizadosem Pernambuco, algunsrel atosforam preser-
vados através de artigos de jornais, como apresenta José Anténio
GonsalvesdeMeéllo Neto (1992, p. 7-14), em uma pesqui Sanos acer-
vosdo Diario de Pernambuco, no qual registracerto movimento en-
cabegado por Agostinho José Pereira(ou Ferreira), movimento este, e



seu chefe, que parece ter passado despercebido dos estudiosos da
histéria dos cultos africanos entre nés. Mas é certo que “ O Divino
Mestre’, como ficou conhecido, por ser assim chamado por seus se-
guidores, ocupou, por muito tempo, aatencdo dasautoridadespolici-
aisedosredatoresdo Diario.

Méllo observaque o Diario de Pernambuco noticiasobreAgostinho
José Pereira, desde 1846, portanto, seisanos antesdareferénciade
Mansfield, endo “um ou doisanos’ antescomo Iheinformaram, de-
poisde preso 0 “divino mestre” juntamente com seus seguidores, fo-
ram libertados. Entretanto, ainformacdo do naturdistainglés, de 1852,
podedizer respeito aum segundo “ divino mestre”, acercade quem o
Diario de Pernambuco trataem 1853. O suposto “ Primeiro Divino
Mestre’ chamava-se Rufino José Maria efoi preso pelapoliciano
dia3 de setembro de 1853, junto com outros negros, e destaca:

Entre os quais se distingue uma Nacdo Nagb, que era tido como
oraculo dos que o freguientavam com religioso acatamento. Foi en-
contrado de habito talar, tendo em seu poder alguns escritos com
caracteres aradbicos, idioma que diz ter aprendido em Serra Leoa,
sob auspiciosingleses. Além dos livros e de um tosco idolo de ma-
deira, nadamais|...] (1992, p. 9).

Paratraducdo desses* escritos com caracteresardbicos’, o Diariode
Pernambuco, de 6 de setembro de 1853, pede a colaboragdo de
“quem entenda da escrita érabe, chinesaou hebraica’ e, mais, “de
agumadaslinguasquesefdam naAfricaCentra eMeridiona” . Enfim
ostextosforam mandados parao Rio de Janeiro, de onde voltaram
traduzidos e dainformagéo do Diario de Pernambuco fica-se asaber
gue Rufino José Maria, suposto Segundo Divino Mestre, era* secté-
rio dareligido maometand’, como pareceter sido o caso, também, do
Primeiro Divino Mestre, Agostinho José Pereira.

Marcus J. M. de Carvalho, em Liberdade: rotinas e rupturas do
escravismo — Recife, 1822-1850 (1988), apresenta uma descricaéo
mai s detal hada das acOes praticadas por Agostinho José Pereira, 0
“PrimaroDivinoMestre’:



De acordo com o Chefe de policia da Provincia havia suspeitas de
gue uma seita praticada numa casa em Sao José era, na realidade,
um disfarce para uma sociedade secreta que tencionava insurgir 0os
negros (1988, p. 203).

Conforme Carvalho (1988, p. 205), Agostinho Joseé Pereirapodeter
sido“ umdos primeiros pregadores protestantes de Pernambuco”.
Porémo“ABC”, evidenciado no relato de Carval ho, poderiatratar-
se, baseando-se na hip6tese do primeiro “ divino mestre” ser mugul -
mano, de uma Sunna,? el aborada artesanal mente parafortalecer as
mensagensde partedaBiblia, substitutado Cordo. No minimo, para
as autoridades da época, esses escritos ndo passaram de anotacoes
esdriixul as, por s, deixaram de ser transcrito nosautos. Ficando, assm,
também, apossibilidadedequeo“ABC’ fosseumaSunnae, que, junto
com o Cor&o, formam o “Presente do Profeta” aos mugulmanos.

3 Marcas islamicas no culto nagé pernambucano

Umadasmarcas maiscomunsdoidamismo negro no Brasil foram os
amul etos mégi co-feti chi stas, que se penduram ao pescogo, contendo
pedacos de papel, nas quai s se escreviam versiculosdo Coréo.

Segundo Valente (1957, p.39), 0 povo daculturabanto também tinha
0 costume de pendurar ao pescogo pequenos sacos feitos de pele,
contendo fragmentos de unhaou de cabel 0. Serviam paraevitar doen-
¢as ou a sua cura. Essa prética é utilizada, ainda no interior de
Pernambuco, como s mpatiaparatransferir parao saquinho, com seus
componentes, 0 mal do enfermo. Esse costume do amuleto semistura
depoisamotivosidamicose préticascristas.

2A Sunnaformacom o Cordo asfontes principaisdalei is@dmica. Sunna: sintese dos
atos e palavras de Maomé, contidos nos hadithis (ditos).



Otermo d&vem revestido de grande pol émica, oradesignando o Deus
dos mucgulmanos, oracomo terminol ogiade utensilios sagrados, com
conotagBesiorubd, muculmanaeafro-brasileira

Bastide (1989, p. 216) apresentaque otermo“ad’, que € usado na
Bahiaeem Porto Alegre paradesignar um tecido branco, naBahia,
serveparaformar umaespécie dedossel sob o qual passam asfilhas-
de-santo, ou paracobrir as pedras sagradasdo pgji; e, em PortoAle-
gre, paraenvolver um dos atabagquesdo culto.

Aindaemrelacdoao“add’, Vaente (1957, p. 61) colocaque o pano/
tecido (ald) que, em certos xangos, € estendido no meio do saléo, e
sobre o qual segoelham ou sedeitam osiniciados, nosmomentosdas
louvagdes, |lembraperfeitamente o tapete que os &rabes col ocam so-
bre o ch@o das mesquitas e, sobreo mesmo, fazem aprosternaco. Al,
deve estar presente ano¢do de limpezafisica, exatamente como na
préticamaometana.

Existe, ainda, apossibilidadedo“a&’ ter correspondénciadiretacom
0“Al&’ (Deusmugulmano), poisaexpansao idamicase processou No
continente africano desde o seculo V11, em 639 d.C. A partir dessa
data, os&rabes chegavam ao Egito com tempo bastante paraaperpe-
tuacdo daideia. Poisé, através dessasimbol ogiado branco quereme-
tealimpeza, ahigiene, apaz eapurificacdo ao Deusdacriacdo, que
aspréticasdo idamismo sobreviveram, até osdiasde hoje, noterrito-
riobraslero.

A figurada“baiana’, que designaamulher daBahiae, também, as
mulheres que vestemn roupasliturgicas no candombl é pernambucano,
traz, mugulmanamente evidenciados, os” turbantes’, que setornaram
simbol osdo trgjetipico dabaiana, representando, como icone, o Bra-
s, internacional mente. Tradicional mente, nos paisesonde o turbante
faz partedo diaadia, representa o status, areligido. Ascores deter-
minam as ceriménias aque se dirige cadaindividuo; se colocado aos
pés de umaoutra pessoa, significasubmissdo. No Brasil, de acordo
com o modo de colocé-| o nacabega, designa postos hierérquicos, o
orixadapessoaou adivindade homenageada naquelacerimoniae,



antigamente, anagao aque o terreiro pertenciade acordo com obser-
vagies nos candombl és pernambucanos.

Valente (1957, p. 57-58) destaca, ainda, que, em muitos Xangos
pernambucanos, detradi¢do acentuadamente gége-nag0, observa-se
estritaobediénciaao preceito coranico que proibe o uso de bebidas
alcodlicas. E, chamaatencdo, ao trgjelitirgico do orixa“Oxad’ ou
“Orixald’, 0" Senhor daroupabranca’, que é também identificada
como herancamugulmana, pelo uso datunica, abada ou camisu, tipi-
cosdo Suddo mugulmano, do gorro branco, lembrando o “fil&’ mugul-
mano e maisaumarfaixapendente ao pescogo.

Vaenteressdtaqueaspesouisasredizadas, durantevariosanos, nasXangds
dePernambuco, permitemtirar d gumascondusdes. Néofoi possivel des-
cobrir do afro-idamismo maisdo queasmarcasisoladas. O nimerorela
tivamente reduzido dessas marcas se explica, de uma parte, pela
intransi géncianaaplicagdo dosprincipioseconcetosid amicos. Pdadifi-
culdade ou faltade habilidade no modo defazer prosditos, téo rigidos
eram osnegrosmaometani zadosnaobservanciade suaspréticasreligio-
sas, incapazesdefazer d gumasconcessies, mesmoinggnificantes, oque
facilitaria, naturdmente, adifusdo. Deoutraparte, peafdtaprovéave de
remessasvolumosasdenegrosidamizadosparaPernambuco. Mesmo o
admitir que muitos negros, tocados pelo islamismo, chegaram a
Pernambuco, ndo foram em niimero sUficiente paraqueseformasse, entre
asreligidesnegras, cultosmugulmanosorganizados.

Em suaspesquisas, Valente (1957) aborda, ndo o proposito de confir-
mar asmarcas mugul manas em Pernambuco, mas, em nossaobserva-
¢a0, aintencdo de negar apresencadessacultura, atravésdefragmen-
tos, que, segundo seu enfoque, Ndo chegaaser expressivo em termos
deumalegitimidade cultura . Talvez, paraValente, SO apresencade
um culto organizado seriaaprovacabal dapresencados negros mu-
¢ulmanosem Pernambuco.

Umaevidénciadaculturamugulmanaem Pernambuco élevantadapor
Ribeiro, ao retratar um dos maiores babal orixas de Pernambuco, do



terreiro tido como casa-matriz do Nagd pernambucano, fundado por
Tialnés, nosidos de 1860 ou 1870, que, depois de sua morte, foi
dirigido pel o babal orixadenominado de Pai Adéo:

Voltando da Nigéria, comportava-se com a ataneria de um pés-
graduado perante os chefes de cultos mal treinados. Erafilho de pai
africano que ao converter-se, no Brasil, a0 maometanismo dera-lhe
0 home mussurumi de“ Adam-massi”, logo abreviado paraAdéo (o
de batismo cristéo fora Felipe Sabino da Costa). Com o prestigio
adquirido por seu aprendizado ritual, napropriaAfricaefluénciana
lingualitdrgicado culto, logrou contrariar alinhade descendénciada
casade culto que usurpou eterminou por elevéa-laao maisalto pres-
tigio local. Montou uma capela dedicada aparentemente a N2 Se-
nhora da Concei ¢&o (seu santo-patrono era“ lemanja Omito-ogun”
(filho da &gua; a aguafoi quem o criou). Por devocéo do seu pai a
lamessan, rainha das almas (eguns), teve 0 nome de “ Opé-atomin”
(chefe, patente no Balé). Ao nascer, o de “Moxebd-la-tan” (pensa-
va que ndo era mais homem). Ao lado do saldo de dancas e do peji
africano, capela onde rezava o “més de maio” e de onde saiam
procissdes de encerramento mariano, mas onde secretamente, tam-
bém, reverenciava um “Olofin” (tohosu) e, tinha assento uma “ir-
mandade” que camuflava uma sociedade secreta do tipo africano.
Até falecer, nunca transmitiu a seus filhos os ensinamentos mais
esotéricos, nem preparou-os para sucederem-no, embora houvesse
dado a um deles, que nascera na madrugada de “finados’ o nome
de Ojé-bii “aguele que tem o poder de invocar as amas’. Estes
continuaram o culto asombradaial orixapreterida, JoanaBode, que
garantiu a transmisséo do cargo e poderes a um seu heto, atual
chefe da casa (1988, p. 40-41).

Aolancar asuamonografiaem 1952, Cultosafro-brasileirosdo Reci-
fe, RenéRibeiro, no decorrer das suas pesquisas de campo, contou
cominformantes que conheceram Pai Ad&o etiveram aoportunidade
de conviver no terreiro de lemanja Ogunté, pois contavam apenas
dezoito anos damorte de Pai Addo, e menostempo ainda, selevar-
mos em consideracdo o inicio do processo de armazenamento das

informagoes.



Publicadaem 1978, essa pesquisa contou com fontes que puderam
passar, mesmo que de maneiraum tanto distorcida, detalhes que até
seusparentesmai sproximosdesconheciam, pelo Smplesdistanciamento
daprépriavida, ou pel o impedimento daidade cronol 6gica, ndo ten-
do, assim, aoportunidade de conhecé-lo pessoa mente. Sabe-se que
Pai Adéo® eraumapessoadificil pelasuapersonalidadeforte.

Consideragodes finais

Oidamismolevado ao continente africano, embasado naculturaérabe
enosfundamentosdo profetaM aomé, torna-se umapréaticamesclada
pelasrdigidestradicionai safricanas, mol dando-seao cotidiano do negro
africano. Um dos pontos que se deve levar em consideragdo como
facilitador daincorporagéo dasleis mugulmanas aspréticasfetichistas
ou dasreligidestradicionals, sdo as“Leis Coranicas’, que contém
mensagens comuns asduasreligides, dividindo as agfeshumanasem
variosgrupos. Fard, sfo ascoisasquedevem s feitas. Segundo Husain
(1999), Deusrecompensaaquel es que asfazem e pune aquelesque
nado asfazem; Mandub s&o agdes encorajadas e recompensadas por
Deus, Mubah s&o agbes ndo recompensadas nem punidas porque o
Coréo nadafala sobre elas; Makruh sdo atos desencorgjados, mas
gue ndo sdo punidose Haram, que sdo asagdesilegitimase punivels
por lel. NasreligiGestradicionaisafricanasaobrigacdo do cumprimen-
to de determinadasritual isticas ou asuanao realizagdo desencadeia
benesses, pelas quaisadivindade pode voltar-se contraou afavor do
individuo ou detodaacoletividade.

A associacao de Al4, Deus Uinico, sem maiores barreiras, aOlorum,
divindade supremano pantefo ioruba, Deusda Criacéo, temum signi-
ficado de superioridadet@o inatingivel, que, dirigido aele, ndo existem

8 Sobre 0 assunto ver também: CARVALHO, José Jorge (Ed.). Oscantos sagrados
do xangd do Recife. Recife, 1993 e FERNANDES Gongalves. Xangds do Nor deste:
investigagdes sobre os cultos negro-fetichistas do Recife. Sdo Paulo: Civilizagéo Brasilei-
ra, 1937.



cultos organizados. Outro aspecto seencontranos sacrificiosde ani-
mais aAl4, que é uma prética corriqueirana Africanegra, porém,
direcionadas as suas proprias divindades; como também limitacOes
adimentaresdale idémicacomo: Halal, quesignificaaimentospermi-
tidos; Makuh, alimentos que os mugulmanos podem consumir, mas
ndo sdo encorajados afazé-lo; e Haram, alimentos proibidos, que
s80, napratica, ostabus alimentares que chegaram ao Brasil como
“quizilas’ dimentares. O pagamento deimpostos eracobrigatério, an-
tes da chegada da cultura coranica; a “pedra negra’ da Caaba
fundamentdizou ospropriosobjetosdefetichesnegrosafticanos, poissto
aspedras, “ otés’, 0 ponto de convergénciaentreosindividuoseasdivin-
dades, interagindo, dessa forma, na comunicagdo com o sagrado.

No Dicioné&rio Yoruba(nagd) — Portugués de Fonseca Junior (1993),
encontra-seotermo “aa’ (roupabranca), acentuado deformaproé-
pria, com pronunciadiferenciada, que Bastide afirmaser o mesmo
termo“ad’ (tecidoshbrancos), identificado por ele, utilizado noscan-
domblésdo Brasil. Porém o proprio Bastide (1989, p. 217), citando
Verger, ressaltaque é preciso ndo confundir termos ortograficamente
parecidos, mas com acentuacgao diferente. Olga Cacciatore (1977,
p.43), enfatiza esse mesmo “ald’, como “ Grande pano debaixo do
qual sdo conduzidos certos orixés, ou realizadas determinadas ceri-
moniasnosterreiros’, apartir das suas observagdes nos cultos afro-
brasileiros, associando o termoiorubaapraticanosrituaisdosterrei-
ros de candombl é. Daformacol ocadapor Bastide, o termo se gene-
raliza, passando adenominar qualquer “tecido branco”. “ Oj&’, éo
substantivo iorubacorreto paradesignar: faixa, cinta, tira, turbante. E,
ainda, o pano que recobre o chdo a cadalouvacdo dos orixas, que,
aindahoje, é utilizado nosterreiros de Pernambuco, também é deno-
minado de“ad’, sendo produzido especialmente paraessefim.

No vestuério das“ baianas’ em Pernambuco, costuma-se utilizar, de
acordo com o grau hierdrquico do terreiro, umafaixaatadaacintura,
gue, sem o0 uso de outrora, enfatiza Freyre (1952, p. 534) quando a
faixaerautilizadaao pescogo como um simbolo de comando nasfes-
tas parase continuar dancando, € usada, hoje, como adorno que prende



asvoltas(colaressimbolizando osorixas) quevao alémdacinturaou,
como faixas (0jas) paraserem col ocadas nas divindades, quando se
apresentam no sal o paradancar.

Em Pernambuco, aindasdo usados, em dgunsterreirosnagds, emfor-
madeimportante adereco religioso, 0s“ patués’, que tantaatencéo
chamou aos observadores das remini scéncias mugul manas nos cultos
afro-brasileiros. Sdo preparados nas préticasritual isticas do candom-
blé nagb egba ou xangd pernambucano, fazendo parte dainiciagdo
dosfilhos-de-santo, como simbol o de protego do seu orixa. Séo cha
madosde” Breve’, “ Sempre” ou, Smplesmente, “ Patud’ . Sdo confec-
cionadosem tecidos ou couros sintéticos, nas coresdo principal orixa
doiniciado, enfeitados com bulzios, presosaum fio de contas (colar
do orixd) e, entre outras coisas (fundamentos e axés), em seuinterior,
encontra-se umaoracdo chamadade“oragéo forte”.

Nos cultos afro-pernambucanos, outros sinaisnosfazem reportar aos
principios dapréticamuculmanadaablucéo (purificagdo com &gua)
atravésdaobrigatoriedade dos banhos de ervas, paraalimpezaespi-
ritual antes das préticasrituais. Como também o uso de incensos e
aspersdes com aguas perfumadas paralimpar o ambientee o of ereci-
mento de cabras, tal qual aAla&

AscomemoragdesaOxaaem Pernambuco estéo ligadas, em parte, aos
negros mina. A “Festado Inhame” que é sempre redlizadano mésde
outubro, éregistradapor Vaentenosterreirosde Pernambuco edeAlagoas.
Entretanto, podem ser observadas, ainda, outrasmarcasdo culto negro-
mugulmano no candomblé pernambucano, na Festa do Inhame.

Ojejum anual dos mucgulmanos, chamado Ramada, érealizado pela
grandiosidade desse més. E umadatamovel, acontece no 9° mésdo
caend&riolunar, quevariaentre29 e 30 dias, €0 mésdemaior bengdo
no calendario mugulmano, e o seu final € comemorado com umagran-
deceia, com bastante mel etdmaras. No culto nagb pernambucano, o
més de outubro édedicado integramenteaOxalae, nosterreirostra-
dicionais, interditadaaentradade azeite de dendé, no pgji, etodasas



oferendas sdo dirigidas somenteaOxala. O ossé anual é composto de
inhames cozidos e servidosde véariasformas. em bolas, em pratos, em
rodel as, picado, einclusiveem formaliquida, como bebida. Nenhuma
bebidaa codlicaé servidaapdsacerimdnia, 0 uso deroupasbrancasé
obrigatdrio, como também acoberturadacabeca, com turbantesfilésou
bonés, emsnd dereverénciaadivindade superior. Esteirassto estendidas
no ch&o paraque, em posi ¢&o de oracdo mugulmana, semanifestem os
canticoseassaudagiesao orixadapaz edacriacéo. Tradiciondmente, a
comidaoferecidaaosvisitantes e aos participantes € peixe e 0 préprio
Inhame cozido sem sd, numacomunh&o com 0 sagrado.

Quanto adgunscomportamentosdentro dosrituaismugulmanos, quesio
repetidosnosritosnagd de Pernambuco, Querino (1988, p. 69) descreve
0 ato praticado peladonada casa, quando daredlizacdo damissados
ma és(sard), em suaresidéncia, desedirigir aspessoas participantesdo
culto, cruzando osbragossobre o peito e, em atitude de quem faz uma
reveréncia(curvar-separafrente), agradece, proferindo aseguintefrase:
Barica da suba mbtumba, que quer dizer meusrespeitos, éumasauda:
cao defdicitacdo por estaremdi presentes. Emmuitosterreirosdo culto
afro-pernambucano, é dessaformaque osorixéseentidades, emgerd,
salidam osass gentesduranteas cerimoniaspublicas, ou cumprimentam
asautoridadesrdigiosas, guardando umacertadisanda E, ainda, otermo
barica, gparece em umatoadaque funcionacomo saudacéo, cantadanas
carimdniasinicidicas, emmomentosespecias

E barika € barika = Tudo de bom, parabéns!

Ol6run fé malé e barika= O Deusioruba desgjatudo muito (quan-
tidade)

Sékéséké e barika = Som das dancgas que comemora 0 nascimento
K6 maa din mo e barika= Que seja cada vez mais prazeroso

Ofé odun e barika = A graca do ano*

4 Dicionarios usados para a tradugio: FONSECA JUNIOR, Eduardo. Dicionario
Yoruba (nagd) — Portugués. S&o Paulo: Civilizag8o Brasileira, 1993; PORTUGAL,
Fernandes. Yoruba: alinguados orixas. Sdo Paulo: Pallas, 1992; CACCIATORE, Olga
Gudolle. Dicionério de cultos afr o-brasileir os. Rio de Janeiro: Forense, 1977 e CAR-
VALHO, 1993.



A formade seretirar do ambiente sagrado com uma saudacdo que
significaum pedido delicencaparaseretirar eretornar ao saléo ou
pgji, durante osrituais, tocando o chdo elevando améo atocar tam-
bém atesta, faz dessareverénciausadano cotidiano, também nache-
gadaaoterreiro, indo até aportado pegji e executando 0 mesmo mo-
vimento, umareprodugédo no culto nagd de Pernambuco, aprimeira
parte da“ Tayammun” ou ablucdo simbdlica (sem agua), quando o
mugulmano “tocalevemente as pal mas daméo no chdo e passasobre
aface”, realizando apurificacéo através do gesto simbdlico. Essare-
verénciaserve, efetivamente, como pedido delicengaparaentrar na
casado orix4, purificando-se: pede-seag6 (licenga) primeiramenteao
OrixaExu e ao Orixadono dacasa(candombl é).

Umaoutraobservagéo é o pedido de perddo aos orixas, que é usado
guando o filho estdem faltacom os orixés. Ocorre ao esfregar uma
ma&o sobre a outra, ambas espal madas, e replicando mussura, lem-
brando perfeitamente o termo mussurumin, muito usado em
Pernambuco paraidentificar osnegrosidamizados.

Variadas possibilidades deinfluénciamugulmanapodem ser aindaob-
servadas, como 0 0ssé (arroz de Oxald), realizado as sextas-feiras,
onde se encontraem perfeitasintoniacom o diamaisimportante para
osmugulmanosorarem aAl4, assextas-feiras. Aindahaaobservancia
dafaselunar crescente paraas of erendas einiciagdes, como também
0 apetrecho religioso do Orixalemanjé, que simbolizaexatamentea
fasedaluacrescente.

O abebé de lemanja, também chamado de leque, étradicional, em
Pernambuco, no formato de umaluacrescente com umaestrelade
cinco pontasao centro. M uitos pesquisadores, sequiosos por justificar
todasasformassincréticasdo culto afro-brasileiro comalgrejaCato-
lica, pressupuseram, jaque o Orixalemanjaésincretizadaem Nossa
Senhorada Concel ¢do, tem aos seus pésumal uacrescente, concluiu-
se que afonte que dava origem ao adereco (apetrecho sagrado) era
méo de lemanja. Mas é relevante mencionar que, todos 0s paises
mugulmanos, em suasbandeirasoficials, tém representado o crescente



com aestrelade cinco pontas. Por ser lemanjéo orixaprincipal da
casa-matriz de culto nagb de Pernambuco, étangivel sepresumir que
ainfluéncianegro-idamicatenhavalorizado tal aderego.

Outrasevidénciasnosfazem supor queaarquiteturadosterreirosque
surgiramno Brasil tém umaligac&o com adisposicéo internadas mes-
quitas mugulmanas. Nasmesquitas, homense mulheresretiram ossa-
patos e dirigem-se a areas separadas, onde tapetes para oracies sdo
estendidos. Namaioriadosterreiros, estdo estabel ecidos oslocais
dos homens e das mulheres, tanto para aassisténcia, como paraos
Integrantesdo culto.
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SAUDE MENTAL, IMAGINARIO
E RELIGIOES

Ana Paula Rodrigues Cavalcantit
Carlos André Macédo Cavalcanti?

Resumo

O conceito de salde mental foi modificado apds estudos sobre Qualidade de
Vida, empreendidos pela Organizacdo Mundial da Salide, que concluiram ser a
espiritualidade uma dimensdo indissociavel do bem-estar fisico e do mental, e,
portanto, um direito inalienavel de todas as pessoas, merecedor de estudos e
promocao nos sistemas publicos de salide. Neste ensaio, expor-se-a sobre Psi-
cologia, Psiquiatria, Psiconeuroimunologia, Antropologiae Ciéncias das Religi-
0es, mostrando como ainterdisciplinaridade enriquece as pesquisas cientificas
tradicionais no assunto. Pretende-se demonstrar o valor do simbolo edaimagem
no psiquismo humano, no seu equilibrio vital, inclusive como recurso terapéutico,
através da teoria antropol égica do Imaginério, de Gilbert Durand, e das areas
anteriormente citadas. A instancia do sagrado agora € vista como um elemento
daestruturadaconsciéncia, fomentador de bem-estar psiquico, e estaem franca
abertura de expressao nas ciéncias da salde, comunicando-se, finalmente, com
as ciéncias humanas, reintegrando acompreensdo do ser humano como criatura
Unica na natureza. Os pesquisadores interessados no tema podem aproveitar
esta exposicao paradelinear seus estudos ou experimentos.

PAaLAVRAs-CHAVE: sallde mental, imaginario, religido, espiritualidade.
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MENTAL HEALTH IMAGINARY AND RELIGIONS

ABSTRACT

Mental health concept was modified after the studies about Quality of Life
undertook by World Health Organization, which concluded that spirituality is
an indissociable dimension of mental and physical well-being, and so far an
inalienable right of every people, deserving studies and promotion on public
health systems. In this essay, Psychology, Psychiatrics,
Psychoneuroimunol ogy, Anthropology and Religion’s Science will be exposed,
showing how interdisciplinarity enrichestraditional scientific researches about
the matter. It isintended to demonstrate image’s and symbol’s value to human
psychism, to its vital balance, inclusively as therapeutics resource, through
the anthropological theory of imaginary, of Gilbert Durand, aswell asthrough
the other cited areas. Sacred request isnow judged as an element of conscience
structure, fosterer of psychic well-being, in plain free expression process on
health sciences, finally communicating with human sciences, reintegrating
human being comprehension as an unique creature on nature. Researchers
interested on the matter can take profit from this exposition to sketch their
studies or experiments.

KEey-worbps: Mental hedlth, Imaginary, Religion, Spirituality.

Em umaareainterdisciplinar como religides e salide mental, temos
nogdes ou conceitos possivels paradissertar sobrearelacéo entreas
religideseasalide mental naTeoriado Imaginario, naPsi cologia Soci-
al enasCiénciasdas Religides. Partiremos detrabal hos aparentemen-
tefragmentados sobre religido, antropol ogiado imaginario, relacéo
corpo e mente, neurol ogiaavancada, imunologia, psicandiseepsico-
logia— alguns até mesmo com base tedrica reducionista— parade-
monstrar que, naverdade, seusobjetos de estudo estéo interligadose
podem ser harmonizados, integrados no conceito de salide mental,
reconhecido desde 1998 pelaOrganizacéo Mundial daSalide—OMS.

Exporemoso que écitado e utilizado como referénciainternacional, a
pesquisaespecificabrasileiraeas contribui ¢gdes de cadaespeciaidade
paraacompreensao do tema. Pretendemos demonstrar que este cam-
po de pesguisando € nem exaustivo nemexclusivo, equeaPsiquidtria,
aPsicologia, aPsiconeuroimunol ogia, aAntropologiado Imaginarioe
asCiénciasdas Religifes estdo agqui elencadas pel o mérito do volume
detrabal hos pertinentes ao tema, relevanciae convergénciade suas



conclusdes. Um trgjeto multidisciplinar éabase destaareapara Cién-
ciasdasRéligides.

Conceitos de Saude Mental, Qualidade de Vida, Espiritualidade,
Religido e Imaginario

Rdigido, psiquiatriae psicologiaclassicaestiveram, por muitasdéca
das, em conflito. Freud, em suaobra“O Futuro deumallusio”, com-
bateu asinfluénciasirracionaise neurdticas dareligido napsique hu-
mana. Seriaum mecanismo de autoengano, deintimidagdo dainteli-
géncia, advindado narcisismo eonipoténciainfantis. Deusseriaum pai
mai s poderoso.

ParaJung, areligido € umaatitude damente, daconsciéncia, modifica:
dapeaexperiénciado numinoso (umaespéciedefluxo emociona que
migraria para o plano consciente sempre gque ocorre um estimulo
arquetipico). Paraele, areligido ndo é um conceito dogmético ou teo-
| 6gico, mas umaexperiénciado divino ou transpessoa, emboratodo
credo sefundamente naexperiénciado numinoso. Jung, eém suaobra
“PsicologiaeReigido”, insstequeareligido deveriaser considerada
napsi coterapiapel os profissionai s de salide mental, porque represen-
tao queexistede maisantigo euniversal namente humana

Winnicot, ao contrério de Freud, consideraque o aspectoilusorio das
religides é fonte dailuminagdo, o espaco onde o verdadeiro pode
surgir. Esse psicologo consideraareligido um objeto transicional —
semel hante ao ursinho de pel Uiciaou cobertor favorito deumacrianca,
que substituem amae, diminuindo aangustiadapercepcado daredida-
depelacriancanasuaevolucdo psiquica. A religido seriaentdo aponte
entre asrealidades subjetivae objetiva, durando por todaaexisténcia
do ser humano. Confiar em Deus seria o equival ente as experiéncias
de confianganamée (quando essafiguracuidadorafoi “ suficientemen-
teboa’ paraestabel ecer |agosde segurancacom suacrianga). Acredi-
tar namée levariaaacreditar em algumacoi samaior quando adulto.
Deus seriaumarepresentacdo da.confiabilidade humana, permitindo o
desenvolvimento sadio dapersonaidade, conformeexposto por Alleti



em*“A Representacéo naReligiao”, de 2004, umacoletdneadetraba-
Ihos apresentados no 4° Seminério de PsicologiaSocial daUSP.

Koenig, Pargament, Larson., Thoresen, Levin e Powell sdo ospsico-
logos pesquisadores principai s nos Estados Unidos sobre o temareli-
gido/espiritudidade, suascorrelagbescom asalidefiscaeamentd ea
medi¢do dessacorrel agéo através de questionarios. No Brasil, Lotufo-
Neto, psiquiatrada USP, com seu Nucleo de Estudos sobre Proble-
masReligiosose Espirituais, o NEPER, Dagaarrondo, psiquiatrada
UNICAMP, Moreira-Almeida, daUSPedaDuke University, Fleck,
Panzini e Bandeira, daUFRGS, sdo referéncias nesse campo do co-
nhecimento. O farmaceuta Prof. Palermo Neto, daUSP, éreferéncia
em pesquisas sobre estresse, comportamento eimunidadeem animais.

No percurso histérico dosestudosdare agéo religi6esx salide mentdl,
oimpacto dardigios dade/espirituaidade nasalide menta foi avaliado
com base em experiénciasclinicas e opinifespessoais. A maior fatia
do leque de pesqui sadores sobre 0 assunto tributa o fato ao conceito
de“lacunardigiosa’ existenteentre osprofissionaisdesalidementa e
seus pacientes. E comum encontrar adefesado ponto devistade que
“psiquiatras e psicologos tendem aser menosreligiososdo que apo-
pulacéo em geral, e ndo recebem treinamento adequado paralidar
comquestBesrdigiosasnapraticaclinica’ (MOREIRA-ALMEIDA,
LOTUFONETO & KOENIG, 2006). “Isto geraumaverdadeirasi-
tuacdo de‘incompeténciacultura’” (LOTUFO NETO, 2007).

A psiquiatria, historicamente, considerou areligiosidade como trans-
torno mental (DALGALARRONDO, 2007) devido, dentre outros
motivos, ao desenvol vimento dessaciénciacom ainstauracao de hos-
pitais psiquiétricos. Quando aMedicinainiciou aeradosestudosem
“QudidadedeVida’, reconhecendo também aimportanciadas cren-
cas pessoai s e sociais e das condi¢cdes ambientaisdosindividuosem
seu estado de salide, como jdhaviasi do apontado antes pel as Ciénci-
asHumanas, aOM Stornou oficial, em 1998, aadmisséo de que 0s
estados mentaiseaespiritualidade devem ser reconhecidos e promo-
vidosnos servigos publicosde salide, por serem insepardveisdamani-



festac@o dasalide em geral . Estabel eceu, entdo, 0 conceito de Salide
Mental, paraindicar um novo fluxo nas pesquisasintegradoras das
diversaséreas do conhecimento humano que pudessem contribuir para
mel horar aqualidade devidadapopulacéo mundial. A partir dai, fe-
ndmenos antes cons derados patol 6gi cos agorapodem ser estudados
como manifestagdes neurol Ogicas de val or terapéutico, como osesta-
dos alterados de consciéncia, a paranormalidade (experiéncia
dissociativa) eexperiénciasandmalas (misticas, paranormais) (PERES,
2007; MOREIRA-ALMEIDA & LOTUFO NETO, 2003). Esses
fenbmenostambém sdo encontradosnavivénciadasreligioes.

A mudancgade paradigmanaconstrucéo daciénciarefletetodaatrans-
formagdo pela qual o Ocidente esta passando. O exaurimento do
positivismo e do racionalismo classico, que extrapol ou 0s principios
dasciénciasexatas paraas ciénciashumanas e asdanatureza, aegan-
do queafragmentacéo do conhecimento iriaaumenta-lo e empoderé
lo, vai-se mostrando naEconomia, na Ecol ogia—por razdes econdmi-
cas, naM edicina— pelas duas anteriores e mai s outras, num dominé
gue pede exatamente arevisado dos fundamentos dos sistemas| egiti-
mados de conhecimento do mundo.

Max Weber, em suaobra“ Economiae Sociedade’, jamencionavao
“hiatoirraciond” naconstrucdo daciéncia. Essecampo doimponderavel

No comportamento e nas coisasinerentes aos seres humanos deveria
ser respeitado e considerado nas conclusdes e previsdes cientificas.

Consderar ohiatoirracionad éadmitir aimprevisibilidade, omistério, a
lacunadel xadasempre pelasteorias. Essaponderacéo devevitdizar a
ciéncia

Gilbert Durand, criador dateoriadasestruturasantropol 6gicasdoima:
gin&rio, buscou exatamenteessehiatoirraciond. A transformacéo pela
qua passao mundo ocidenta ndo éaleatdria, casud, masum fenbme-
no proprio einseparavel de umasociedade humana Nasperquiricoes
decientistasdas maisdiversas especiaidades pel as causas do fracas-
so das promessas do racionalismo cientifico, aAntropol ogiareflete
sobre as caracteristicas do proprio ser humano que o desenvolveu; a



estratégia do desenvolvimento cientifico ocidental, baseada no
empirismo, namedi¢&o, nareproducéo e comunicagao deimagens
paraampliar o raciocinio, desaguou, deformaimprevista, emuma“in-
flacdo deimagens’, uma*“ civilizagdo daimagem”, mas emummeiono
qua o pensamento simbdlico, indireto, poético eoraciocinio pelase-
melhanga, pelametafora, sfo depreciados e desconsidera-se aimpor-
tanciado campo das grandes questdes metafisi cas que sempre acom-
panharam aHumanidade—amorte, 0 démeDeus—equesdo o cerne
do desenvolvimento das culturas e das sociedades, por extensdo. As
imagens e seus poderesinsubstituivei s sobreamentee o raciocinio
humanos aportaram, com o rétulo de“ distracdo, escape, alienacéo”
num mundo que se desenvolveu considerando Real evélido apenaso
que éfiltrado pelal égicae método empirico, e expressaumadunica
verdade, um Unicovalor.

Essarenegacéo dolado“ encantado” e politeista’ danaturezahuma
nadesequilibrou psicossocia mente asociedade, comprometeu aética
eafinalidade Ultimadas ciéncias, deixando um vacuo onde os seres
humanos esperavam um sentido para se manterem unidos e
identificados.

N&o haconflito entre Religido e salide parao | maginario porque essa
relacdo sefundamentanaesperanca, por motivos detranscendéncia,
n&o de mistificac3o. E dessaformacue o ser humano valorizaavida
ante afatalidade damorte e dapassagem do tempo, e€ destamaneira
que suasalidemental serestabel ece. Os produtos daimaginacdo sm-
bdlicasdo agentesterapéuti cos que buscam o equilibrio biopsicossocid.
Religi&o seriaum tipo de terapéuticamental por sonhos acordados.
Seriaa“face oculta, permanente” detodasasreligides conforme ex-
posto por Filoramo e Prandi, em“AsCiénciasdasReligioes’.

Nahistériadapsicologiamoderna, otermoreligidofoi utilizado tanto
como construto individual como institucional. Osestudos atuaisem
salidemental, principalmente, fizeram com que o significado de*reli-
0i&0” seguisseumatrgetoriadiferente.



Particularmente, nos Estados Unidos, existe umapol arizag&o noscon-
ceitosderdigiosdade e espirituaidade. Koenig, psicologo dauniver-
Sdadede Duke, nos Estados Unidos, éareferénciamaiscitadamun-
diamente nosestudosdarel acéo entrerdigifese salide mental, edis-
tingue a religi&o como um sistemaorganizado de crengas, préticas,
rituais e simbol os parafacilitar aaproximagdo com o sagrado ou 0
transcendente; espiritualidade € por el e definidacomo umabuscapes-
soal paraentender questdes Ultimas sobre avidae seu significado,
sobrearelacdo individual com o sagrado ou transcendente, que pode
ou ndo levar ao desenvolvimento derituaisreligiososeintegracéo a
umacomunidadereligiosa

Pargament (2003), entretanto, consideraessadistingdo umaheuristica
(til, porém perigosa, porquetd polarizacdoignoraofato dequetodas
as formas de expressio espiritual se ddo em um contexto social, e
todas astradi¢Oes organi zadas de fé i nteressam-se no ordenamento
davidapessod. Ademais, essabifurcacéo sugerequeaespirituadidade
seriaalgo bom eardligido, ruim. Essasimplificaco ignorariacsas-
pectosprejudiciai stanto daexpressdo religiosacomo daespiritualidade.
E arealidade empiricamostraque amaioriadas pessoasvivenciaa
espiritualidade dentro de um contexto religioso organizado, e ndo sen-
tiriam com tamanhaclarezaestadistingdo em s dofendmenoreligioso.
Seriam construtos correl atos, mai s que independentes.

O psicdlogo norte-americano acimacitado uniu-seaKoenigem al-
gunstrabahos posteriorese, atua mente, lideraaposi ¢éo dos que con-
sideram que 0 aspecto dainfluénciado sagrado navidadas pessoasé
guedeve ser pesguisado com mai s atengdo, porque 0 sagrado € o que
distingueareligi&o eaespirituaidade de outrosfendmenos, especial -
mente por estabel ecer distingdestemporaiseespaciaiscom o profa
no, requerer veneracao, ou sgja, Pargament retomaas cons deragoes
feitaspor MirceaEliade—especiamenteem suasobras” O Sagrado e
oProfano” e“Origens’ —, asconsideragbesde Jung sobreareligidoe
apsique, e permite, assim, aproveitar as contribuicoes e estabel ecer
trabalhos conjuntos com diversas outras areas do conhecimento, es-
pecia menteaAntropologiaeaSociologia



I nterligando essestrabal hos com aquel esem Satide, adefini¢céo mun-
dialmente usadaéadaOrganizacdo Mundia daSalde—OMS, feita
em 1998: é um estado dinémico no qual o individuo percebe-seem
completo bem-estar fisico, mental, espiritual esocial, endo meramente
ausénciade doenca. Em Ciénciasdas Religides, agproximacao/did o-
go com ateoriado imaginario ampliaas possi bilidades paradigméticas
detaisestudos, porquevariosestudosinterligam religi&o/espiritudidade
com qualidade de vida, e essainterligacéo levou aOMS aincluir
espiritudidade/religido/crencas pessoais(sglaeminglés. SRPB) no seu
levantamento sobre aqualidade devidamundial em 1998 (siglaem
inglés: WHOQOL-SRPB). Qualidadedevida, peladefinicdo daOM S
em 1994, éapercepcdo do individuo de suaposi¢cdo navida, no con-
texto daculturae sistemade valoresnosquaisvive, quanto aos seus
objetivos, expectativas, padroese preocupacoes (FLECK et a, 2003).

Como a Espiritualidade/Religido estd Correlacionada
com a Saude ?

Koenig relata uma concentragdo dos estudos sobre arelagéo entre
religido/espiritualidade e salide quanto adoencas cardiacas, hiperten-
s80, colesterol, cancer emortalidade. A religido € verificadapergun-
tando sobre afrequénciaatemplosreligiosos. Umaexaustivarevisio
daliteraturacientifica feitapor Hill, em 2003, sugere queaconsidera-
¢&o do corpo como objeto sagrado pelasreligides, osrecursos psiqui-
cos que oferece para enfrentar os reveses e desafios da vida, o
empoderamento dosfié satravés dabuscade objetivostranscenden-
tes, 0 apoio social dacomunidadereligiosa, 0 senso depropdsito Ulti-
mo, defilosofiaunificadoradavidaem meio afragmentacdo oposta
pelasforgas culturaise sociais seriam osmecanismosqueligariama
saldefisicaementa areligido, segundo esseautor.

V&riasdoencas estdo ligadas ao comportamento eestilo devida. Ali-
mentag&o, uso de substancias pd coativas, comportamento sexual, exa
mes preventivos, criacéo dosfilhos sGo comportamentosarespeito
dosquaisasreligites estabel ecem prescricOes einterdicoes.



O apoio religioso é considerado, naPsicologia Social, um preditor
edtatisticamente significativo do gjustamento psi col 6gi co, mai s especi-
fico que o apoio social em geral, de acordo com VandeCreek, em
traba ho de 1999. Esse g ustamento, obviamente, gpresenta-sedeforma
positivaou negativa, deacordo com aculturaeareligido. Depressao,
ansiedade, sindromedo pénico, suicidio, também sdo rel atadosentre
individuosreligiosos. A rdligido e os problemas espirituai srepresentam
umaencruzilhadacrucid paramuitaspessoas, quepodelevar apiorados
problemas de sallde de acordo com as estratégias escolhidas para
enfrentamento de seus problemas. Estudostransculturaissdo muito Uteis
paraampliar osconhecimentosarespeito (GUIMARAES; AVEZUM,
2007).

Powell e Thoresen (2003), em artigo derevisdo considerado referén-
ciabasilar na&readePscologia, conduiram queardigido/espiritudidade
protege contradoencas cardiovascul ares, reduzindo amortaidadeem
25%, masquendo haestudos auficientemente controladosconfirmando a
ligac@o entre profundidederdligiosa(oragdes, meditacéo, estudo dabiblia,
audicdo deprogramasrdigiososmidiéticos) esalidefisica, ou queardli-
gido/espiritualidade proteja contra a progressao do cancer.

Osresultados dos estudos buscam concluir como se dariao impacto
dardligido/espiritudidade nasalidefiscaementa dosfiés. Geramen-
te, esseimpacto érelatado como estratégiade coping, ou segja, como
recurso de resisténcia, conjunto de estratégias cognitivas e
comportamentais paraenfrentar situagbes adversas (KOENIG, 2001;
PANZINI; BANDEIRA, 2007). Esse conceito € utilizado em psico-
logiacognitivo-comportamental, psicologiadareligi&o, psicologiapo-
Sitiva, psicologiadasalide, medicinaeespiritualidade.

O estresse ndo é o Unico fator nadeterminago de seuimpacto sobre
oindividuo. O modo como apessoalidacom o estresse € chamado
“coping” (sgnificamangar, enfrentar, eminglés). Exissem asestratégi-
as de coping focadas naemocao (paramudar arespostaemocional,
ou eufemizar aangUstia) e as estratégiasfocadas no problema (para
solucionar o evento estressor, ou enfrentar aangustia). Quando aspes-



soas se voltam para areligido paralidar com o estresse, ocorre o
coping religioso (PARGAMENT, 1997). Maisde 80% dos pacientes
hospitalizadosnosEUA, nalnglaterraeno Brasil sevademdardligiéo,
0 que, nos estudos em Psicologia, Psiquiatria e Medicina
Psicossométi ca, € categorizado como coping religioso.

NUmeros e Pesquisas sobre Saude
Mental e Religido/Espiritualidade

Deacordo com Larson e oslevantamentos nos artigos publicados nos
periodicos daAmerican Psychological Association (APA) até 1998,
poucostrabal hosexistiam sobreare acdo religido/espirituaidade, prin-
cipal mente na pesquisado campo dasalde. A populagdo em geral,
entretanto, consideravaareligido/espiritualidade um assunto muitoim-
portante em suasvidas, de acordo com os resultados obtidos anterior-
mente nas pesquisasde opini&o publicanosEUA pelo Galup, em 1994,
Divulgou-se que, naguele ano, 67% dos norte-americanos acredita-
vam em Deuse42% frequentavam algumaigrega. No Brasil, 93% dos
pesquisados pel o IBGE, em 2000, aegaram o mesmo. Contrariamen-
teo previsto por Auguste Comte, Leubae Freud, o interesse por reli-
gido aumentadesde o final do século X X: em 1998, nosEUA, 82%
dosamericanosadmitiram arelevanciadessadimensio em suasvidas,
comparado com o resultado de 58% em 1994. Em 2005, menosde
dez anos apdsarevisdo daAPA, o percentual de americanosque se
descreviam como religiosos ou espiritualizadosfoi de 88%, em pes-
quisadarevistaNewsweek.

MoniqueAugras, antropol oga e pesquisadorado Imaginario, defende
gue, num pais como o Brasil, com enorme riqueza de culturas e
subculturas, ndo haveriasentido em aceitar model os euro-americanos
como fontesexclusivas do saber. Elase baseia, dentre outrasfontes,
em seustraba hoscom osritosafro-brasileiros e ssusmodel os miticos
decomportamento. O psiquiatraDalgal arrondo (2007), por exemplo,
mencionaaimportanciadostraba hosdeAugras paraacompreensio
dosfendbmenosdetranse.



A Teoria do Imaginério de Durand e o
conceito de Saude Mental

Deacordo com Gilbert Durand, em“L’ Imagination Symbolique”, a
doengcamental reside numaconfusdo de representacdo. A imaginagao
simbdlicaé uma capacidade do Homo sapiens sapiens, que lhe per-
mite negar o vazio damorte e do tempo. A percepcao dos simbolos
restabel ece 0 equilibrio vital comprometido pelanocdo damorte, 0
equilibrio psicossocid anteo desregramento e transcendeaanimaidade
da espécie humana pelacompensacao antropol gicaque organizao
“humanismo daamahumana’. O simbol o estabel ece o supremo vaor,
0 senso de eternidade, umateofania. A capacidade deimaginar, para
Durand, ndo € eufemi zar paramascarar, mas, Sm, paratentar melho-
rar asituagcdo do homem no mundo. A imaginagéo negaamorte para
promover avidaeterna. Namesmaobra, ele citacomo asressonanci-
assmbodlicas dasimagens podem ser usadas em psi coterapia, modifi-
cando aimaginacdo paramodificar, em seguida, aconduta

No esteio desseraciocinio, Yves Durand defende queasalide mental €
sempre umaespéci e detentativade equilibrar um regime deimagens
através do seu oposto (regimediurno, de antitese, enfrentamento da
angUstia, ou regime noturno, de antifrase daconstatagdo deprimente).
O simbol o pode ser encarado como meio terapéutico direto.

Filorano ePrandi, emseulivro“AsCiénciasdasReligides’, esclare-
cem que, pelaviapsicol 6gica, ndo se pode captar aessénciadareli-
0ido, que éaexperiénciado encontro do individuo com o sagrado,
mas pode-se, atravésdela, avaliar osefeitos psicol gicos causados ao
individuo, como consequénciadessaexperiéncia. Osautorestambem
utilizam Jung em seus marcosteoricos.

Psiconeuroimunologia, Religides e Saude

A psi coneuroimunol ogiaou neuroimunomodul acgo éaareadaMedi-
cina que estuda as interagdes entre o comportamento, as fungdes



neurais, endécrinas e os processosimunes. Parte dapremissade que
adaptacao organi caadesafiosinternos ou externos € o produto deum
Unico eintegrado sistemano qua cadaumadessas partesevoluiu atra:
vésdaespeciaizacio (ALVES; PALERMONETO, 2007).

Seyle, em 1936, publicou, narevistaNature, um artigo que setornou
marco nahistériado estudo do estresse. Ele descreveu o desenvolvi-
mento de umasindrome decorrente daexposi ¢ao deum animal aum
conjunto bem diversificado deestimulosnocivos(frio, injdriatecidual,
excesso deexercicioseintoxicagdes). O quefoi visto nanecroscopia
foi ahipertrofiadasglandulasadrenais, Ulceras gastricas e atrofiados
Orgaosresponsavel spel asrespostasimunol égicas. Seyleverificou que
todo esse sof rimento ocorreu como adaptacéo biopsiquicado animal
ao ambiente, e chamou o quadro de sindrome de adaptacéo geral,
gue, posteriormente, passou adenominar-se estresse.

Atua mente, considera-se que o sistemaimune €éum“ 6rgdo extrados
sentidos”’, difuso, em constante adaptacéo, permitindo ao cérebro re-
ceber e processar estimulos que, de outro modo, ndo seriam percebi-
dos pel os cinco sentidos cléssicos—como por exemplo estimulos psi-
col &gi cos, especialmente osligados aimaginacdo. Essa capacidade
extrado corpo humano de compreender arealidade através de uma
Interpretacao organicapessoa eexclusiva(ou sga, psicossocia, cul-
tural, antropol égica) seriaachave, em medicinaclassicaparareceber
as contribui ¢des dos conheci mentos danaturezahumanavindos das
ciénciashumanase, assm, partir deumnovo pressuposto paraaetiologia
das doencas e a promocgao da salde fisicae mental (DEVRIES &

WILKERSON, 2003). Tratar-se-iade um pressuposto proximo ao
conceito de“trgjeto antropol 6gico” daTeoriado Imaginario, de Gilbert
Durand: adinamica, o resultado dainteracdo entre as pul sdes subjeti-

vas (biopsiquicas, inatas) e asintimagdes objetivas (socioculturais) €
gue estabel ece um grau de equilibrio paraenfrentar ou eufemizar a
angustiaancestral, inatado ser humano, pelapassagem dotempo ea
inevitabilidade damorte. Essaponteentreo*organico” eoimaginério
ressaltaos pressupostos—inclusive biol 6gicos, com reflexol ogia—da
teoriaDurandiana.



Em “O Imaginario”, Durand exp8e sobre as pesquisas em
anatomofisiol ogiado sistemanervoso humano que corroboraram o
desenvolvimento de suateoriasobre os poderes e fungdes dasima-
gens. Excetuando-se naespéci e humana, todos os mamiferosreagem
diretamente aum estimul o ambiental: agressao e emocao sdo estereo-
tipadose previsiveis. No ser humano, tudo se dapor viaindireta, de-
pendente dos processos da por¢ao pré-frontal (responsével pelare-
flexdo, pela abstracédo e pela capacidade de falar) dai porque todo
pensamento humano é umare-presentacéo, umael aboracéo de sim-
bolos. Essa conex&o entre o raciocinio |égico e 0 ndo 16gico é que
caracterizariaa“amahumana’, ou umaoutraversao parao conceito
de“livre-arbitrio”. A regido do cérebro especializadanavisio esta
imbrincada com aqueladaaudicéo, e aproducdo deimagens—atra-
vésdo que seVvéou do que se escuta— e simulténeacom areflexdo. Ai
estdabase biol 6gicado papel e poder dasimagensno comportamen-
to e psiquismo humanos. Consequentemente, os achados da
psi coneuroi munol ogia—inexistente aépocado desenvol vimento da
Teoria do Imaginario — sdo mais um elo de convergéncia para as
hermenéuti cas das ciéncias dasalide com aAntropol ogiae outras ci-
énciashumanas.

A maioriadas abordagens psi coterdpicasinterligapercepcdo, memo-
riae sistemas de crencgas das pessoas durante 0 processo terapéuti co.
A percepcdo de mundo estasujeitaas crencasdo individuo. Asexpe-
riénciassubjetivas—nasquaisseinclui areligido eosestadosaterados
de consciéncia—alteram o arranjo sindptico darede neural. O trata-
mento psi coterapico deveriainfluir nosdid ogosinternos subjetivos,
nasimagens mentais dos pacientes. (PERES, 2007). A neurociéncia
tem verificado que o imaginério tem um val or neurofisiol 6gico muito
ato, semelhante asexperiénciasditasreais.

Os estados aterados de consci éncia sao definidos como umamudan-
catemporariano pensamento, sentimento e percepcao, tendo inicio,
duracdo efim. Prece e meditacdo estéo classficadasnessacategoriae
estudos classicosforam conduzidos paraverificar o funcionamento
neurol 6gico do cérebro dessesindividuosdurante o fendmeno. Asé&ress



af etadas pela prece e meditacdo sdo as mesmas responsaveis pela
sustentaco reflexivado pensamento, indicando que aexperiénciare-
ligiosapode ser um processo cognitivo e ndo apenas umavivéncia
emociond imediata. V& os pesqui sadoresiniciam seu reconhecimento
daimportanciadareigios dade/espiritudidade (PERES, 2007), admi-
tindo suaintegracdo com apsi coterapiaparabeneficio dos pacientes
que“vaorizam essainstanciasubjetiva’ —ou sga, 93% dosbrasileiros
e88% dos norte-americanos, de acordo com o Censo 2000 do IBGE
eapesquisaGallup de 1995!

Concluséao

A consolidacgo dainterdisciplinaridade e o reconhecimentoingtituciondl
dadimensdo espiritua humanacomo decisivaparaasalde mental em
1998, pelaOMS, permitiram que os estudosem Ciénciasdas Religi-
0es, Psicologia, Psicandise Junguiana, Antropologiado Imaginério,
Psi coneuroimunol ogiae Ps quiatriapudessem ser mostradosem con-
junto eem complemento nessaexposi ¢do, numasequénciadeidéiase
achados empiricos que confluem para o entendimento do Homo
sapienscomo um ser complexo eindivisivel em especiaidadescienti-
ficastradicionais. A experiénciado sagrado pode ser vistacomo um
elemento daestruturadaconsciéncia, naqual o sagrado é doador de
um sentido paraarealidade, diferenciador parao conceito de bem-
estar psiquico ereligiosi dade/espirituaidade.

No momento atud , jaestademonstrado que religides e salide mental
estéo interligados, que arelevanciadaespiritualidade paraapopul a-
¢do em geral (SEEMAN, DUBIN & SEEMAN, 2003) e seu reco-
nhecimento pel asingtitui gdes cientificas de salide éincontestavel, que
osprofissionaisde salide mentd , em geral, carecem de conhecimentos
deAntropologiado Imaginério, Sociologiae Ciénciasdas Religides, e
gueainfluénciadamente sobre o corpo estaevidenciando-se napro-
priaMedicina.
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Artigo

AS LEIS DEUTERONOMICAS
SOBRE O DizZIMO

Matthias Grenzer”

Resumo

As tradices juridicas contidas no livro do Deuterondmio apresentam uma vi-
s8o particularmente proféticaarespeito dainstituicdo do dizimo. Prevé-se, pois,
gue osrecursos arrecadados sirvam, de um lado, paracel ebrar acomunh&o entre
as pessoas que foram ao santuario, uma comunh&o marcada pelafarturae ale-
gria, onde se experimenta a presenca do SenHor Deus. De outro lado, o dizimo
deve garantir a sobrevivéncia material dos mais necessitados.
PaLAvRAs-CcHAVE: dizimo; levita; imigrante; orfao; vitva.

THETITHE IN THE DEUTERONOMIC LAWS

ABSTRACT

The legal traditions contained in the Book of Deuteronomy reveal a vision
really prophetic about the institution of the tithe. On the one side, the tributes
are supposed to contribute to cel ebrate the communion among the people who
have cometo the sanctuary, acommunion marked by abundance and joy, where
someone can make an experience of the presence of God the Lord. On the other
side, the tithe is supposed to guarantee the material survival of the poor.

KEey worps: tithe, levite, immigrant, fatherless, widow.
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Introducéo

Segundo astradi¢des biblicas, ainstitui¢éo do dizimo acompanhaa
histériaeculturadoAntigo Israel desde seusinicios. Poisodizmoja
vem atonanastradicdesliterérias que tém os patriarcas como suas
personagens centrais.! E Abrasio —nosso pai (Tg 2,21) —quem entre-
03, por primeiro, um dizimo.

Paraconferir o episodio, é precisoler anarrativaem Gn 14. Apresen-
ta-se nela um encontro positivo entre o patriarca Abrado, o rel de
Sodoma e Melquisedec, rei de Salém, chamado também de sacerdo-
te do Deus Altissimo. Esse Ultimo saiu ao encontro dos primeiros
dois, com pao evinho, e abencoou Abrago. Em respostaaessa bén-
¢ao recebida, o patriarcalhe deu o dizimo de tudo (Gn 14,20).

No entanto, o quetinhaacontecido? Abrado viviacomo imigrante nas
terras de Canad.? Entretanto, suaconvivénciacom os moradoresori-
ginais daregido era marcada por um ato grau de solidariedade. A
narrativaem Gn 14 ilustrabem essacircunstancia. No momento em
gue um grupo de reis cananeus — entre eles, o rel de Sodoma —e
outras popul agdes da regido foram vencidos por um grupo dereis
Invasores, Abrado juntou seus aliados — entre eles, os que tinham
uma alianca comele, asaber, osirmdosamorreus Mambré, Escol e
Aner —einiciou aperseguicao aosreis agressores, vencendo-oscom
umatropade apenas 318 homens. Além do mai's, conseguiu recupe-
rar o povo sequestrado—no meio do qual seencontravatambém Lo,
0 sobrinho deAbrado —, asmulherese osbensde Sodoma e Gomorra.
Dai, no momento davolta de Abrado, Mel quisedec, o rei-sacerdote
de Salém, pronuncia a seguinte béncao sobre o patriarca, sendo que
areacdo imediatade Abrado consiste naentregado dizimo:

1 Cf. Augustine PacoLu. The Religion of the Patriarchs. Sheffield, Academic
Press, 1998, p. 171-191.

2 Cf. Matthias Grenzer. Imigrante abencoado (Gn 11,2712,9). In: Jodo Decio
Passos; Afonso Maria Licorio Soares (Org.). Doutrina Social e Universidade. O
cristianismo desafiado a construir cidadania. S&o Paulo, Paulinas, 2007, p. 139-153.



“Bendito sgjaAbrado pelo DeusAltissimo que criou o céu e aterra.
E bendito sgjao DeusAltissimo que entregou teusinimigos em tuas
maos’. E Ihe deu o dizimo de tudo. (Gn 14,19-20)

Quaissdo ositensteol ogicamente relevantesque Gn 14 traz areflexéo
biblicasobre o dizimo? E interessante observar, por primeiro, o perfil
atribuido aMel quisedec, recebedor do dizimo. Trata-se, pois, deum
rei-sacerdote, que vé naagdo solidariade Abrado al go abengoado
por Deus. Quer dizer: o Deus Altissimo anunciado por Mel quisedec
eum Deusligado aquestdo daliberdade. N&o toleraqueaguémmais
forte oprima, saqueie e rapte 0 mais fraco. Pelo contrario: o Deus
Altissimo de Mel qui sedec atua através de pessoas dispostas afaze-
rem adinadmicalibertadorapreval ecer neste mundo. Por isso, entre-
gou os inimigos nas maos de Abra&o.

Em contrapartida, Abra&o, pagador do dizimo, reconhece e apoiaa
reflex&o teol 6gicapromovidapor Mel quisedec. Tomaumapostura
marcadapelagratiddo. Maisainda: declara, publicamente, com o pa
gamento do dizimo, que experimentou a gjuda do Deus Altissimo,
guando se propads, juntamente a seus poucos aliados, recuperar ali-
berdade de quem estava sendo oprimido.

Como Abrado, também afigurado patriarca Jaco encontra-seli-
gadaainstituicéo do dizimo. Conta-se que, ao enfrentar umavia-
gem de BersabeiaaHara, com o motivo de afastar-se de seu ir-
m&o encolerizado e de encontrar umamulher parasi nacasado
irmao de suaméae, Jacd teve um sonho em Betel. Quando dormia,
pois, sob o céu aberto, usando uma pedra como travesseiro, o
SENHOR, Deus de Abrado e Isaac, prometeu-Ihe aposse destater -
ra e umanumerosadescendéncia. Comisso, ndo lhefaltarianada
parater suasobrevivénciamais assegurada. Contudo, ao acordar,
Jaco fez a seguinte promessa:

Se 0 SenHor Deus estiver comigo e me guardar neste caminho, no
gual eu ando, se me der pdo para comer e roupa para vestir, se eu
voltar em paz a casa de meu pai, entdo o SENHOR sera meu Deus. E
esta pedra, que ergui como uma estela, sera uma casa de Deus. E



de tudo que me deres separarei certamente o dizimo parati. (Gn 28,
20-22)

Novamente, aentregado dizimo pareceter carater deresposta. Afi-
nal, quem se pronunciou por primeiro foi 0 Senhor Deus. Portanto, a
promessade Jaco “ ndo é expressao de umacontamercantil no relaci-
onamento com Deus, mas areacao espontaneade um homem, o qual
quer responder, com umaofertadadaem troca, aum auxiliador quese
ofereceu aeleno meio danecessidade’.

Teologicamente vem, outravez, atonaque o pagamento do dizimo é
ligado aumaexperiénciade Deus. Nesse sentido, o dizmo simboliza,
sobretudo, agratidéo pelas sobrevivénciasmaterial eemociona. Afi-
nal, por mais que o homem se esforce, parece ndo ser possivel ele
mesmo garantir asi 0 que € necessario paraavida.

Todavia, no decorrer do tempo, surgem problemas em relagdo ao
dizimo. Segjalembrada, por primeiro, atradicdo de 1Sm 8. Trata-se
deum texto altamente programético, poisanarrativapressupde como
contexto histérico o momento em que o povo delsrael seaproximaa
uma novaépocaem sua historia. Até entdo se tinhaumasociedade
cujaunidade se baseavano parentesco. A pertencaadeterminadafa-
milia, aum cldeaumatribo caracterizavaapessoa. Além disso, culti-
vava-se, pelo que parece, o ideal daliberdade, cujo fundamento se
fixava, por exceléncia, natradico religiosado éxodo. Quer dizer: o
gueinfluenciavaaunido entre osisraglitas era, sobretudo, o conheci-
mento ou mesmo aféno SenHor Deus, o qual tinhalibertado seu povo
daescravidao no Egito. Junto aisso, o principio deumamaior igual da-
de ganhava suaimportancia. Asliderancas de um poder aindanéo
centralizado pertenciam apessoas carisméticas, que, num determina-
do momento, serevelavam capazesde servir como juizesou de con-
duzir umaguerra

8 Heinrich Krauss; Max KucHLer. Erzahlungen der Bibel 11. DasBuch Genesis
in literarischer Perspektive. Abraham — Isaak — Jakob. Freiburg, Suica, Paulus,
2004, p. 163.



Contudo, essasociedadetransformou-se, apartir do fimdo século X
a.C., emestado, comumrel asuafrente. Surgiram o poder estatal e,
cadavez mais, umahierarquizagéo dasociedade. A narrativade 1Sm
8 pressupde, justamente, esse momento detransicéo. O povo—ou, a0
MeNos, 0 grupo maisinteressado em mudancas—pediu ao Ultimojuize
profeta Samuel queinstalasseumrei. A ideiaera, sobretudo, que o
rel julgasseseu povo, ou sga, quefizesseodireito prevalecer. Samue,
porém, em tom profético, alertou sobre osperigosemrelacéo aorei:
“Emvez deestabel ecer o direito, exigiradireitosparasi!”4

Entretaisdireitos—em especial, 0 acesso ahomense mulheres, para
gueservissemaorei, assim como aos bensdasfamilias—, menciona-
setambém o direito deexigir o dizimo:

De vossas sementes e de vossas vinhas, cobrardo dizimo eo daraa
seus palacianos e servos. (...) Devosso gado mitdo, cobrarao dizimo,
e vOs mesmos serdo servos dele. (1Sm 8,15.17)

Tratarsede um“ dizimo real sobre productesagricolas’.> Comoare-
adezanoAntigo Isradl éreligiosamentefundamentada, ndo faz sentido
querer introduzir, deformarigida, adiferenciacdo entre estado etem-
plo, emboraacobrangapossapartir daadministracéo dacasarea ou
daadministracdo do santuario e o destino dos bens possa ser outro.
Em vistado povo, no entanto, percebe-se umaexigénciadupla: santu-
arioepaéaciosolicitamodizimo.

Segjaaindalembrada umamencgéo do dizimo no livio de Amés. Ao
criticar apraticados frequentadores aparentemente mais ricos dos
santuériosreais—quer dizer, dostempl os que gozavam daprotecdo
especid dore (cf.Am7,10-17) —, o profetadirigiu-seaseusouvintes
com o0 seguintediscursoironico:

4 Norbert Lonrink. RUckblick im Zorn auf den Staat. Vorlesungen zu
ausgewahlten Schliisseltexten der Bucher Samuel und Koénige. Frankfurt, 1984,
p. 68 (publicacdo interna como apostila semestral).

5 Rainer KessLer. Historia social do antigo | srael. Sdo Paulo, Paulinas, 2009, p.
112.



Vinde a Betel e sede perversos!

Em Guilgal, sede aindamais perversos!

Fazei chegar vossos sacrificios pela manh,

e Vvossos dizimos, no terceiro dial

Queimai alimento fermentado como sacrificio de gratidéo!
Proclamai ofertas voluntarias, deixai escutar!

Defato, éisto que amais, 6 filhos de Isradl.

Oraculo do SenHor. (Am 4,4-5)

Aoler oconjunto do livro deAmas, ficaclaro que o profetaobservou
aseguinterealidadeno seculo V11l aC.: o culto promovido nos santu-
ariosreaisestava“ acompanhado detremendasinjusticas, defraudes
no comeércio, compraevendade escravos e opressdo dosfracos’; ou
sgja: “se ofereciaaDeus parte do que se roubavados pobres’.® Na
opinido profética, porém, sacrificios, ofertase, iguamente, dizimos
descompromissados com aquestéo dajusticasdo coisaperversa(ve a,
neste sentido, também Is 1,10-20). Trata-se, simplesmente, de algo
gue o homem ama, sem queisso interesseaDeus.

Masqud seria, afind, umaposturamaisproféticaem relacdo ao diamo?
A fimdeganhar e ementossignificativosnesse sentido, sgjam focadas,
neste estudo, asleiscontidas nalegisdacdo do Deuterondmio.

O dizimo para celebrar a comunhdo diante do Senhor

Asleisdeuterondmicasincluem, peaprimeiravez nahistoriado direito
doAntigo Israel, aideiadaofertado dizimo nastradi¢cdesjuridicas.
Entretanto, sgjalembrado que, além do dizimo—" quefaziapartedas
ofertas classi cas nas antigas culturas mediterréneas e no Oriente Pré-
Ximo” —existiamandaoutrasofertasreigiosasem | srael, sobretudo, a
entregados primogénitosedasprimicias.’

6 José Luis Sicre. Profetismo em Israel. O profeta. Os profetas. A mensagem.
Petropoalis, Vozes, 1995, p. 392.

" Cf. Joachim ScHarer; Michael TiLLy. Abgaben, religidse. In: Frank CRUSEMANN €
outros. Sozialgeschichtliches Worterbuch zur Bibel. Gitersioh, Verlagshaus, 20009,
p. 1-4.



Enquanto, por suavez, existia, anteriormente, o costume daentrega
do dizimo daproducéo agricolaaosdiversos santuarioslocais(cf. Gn
28,22; Am4,4), asleisdeuterondmicastransferemtodo o culto parao
templo de Jerusal ém. Historicamente, esse processo i nicia-se naépo-
cadeEzequias (725697 a.C.), rei de Juda, e continuano governo de
Josias (640609 a.C.), o qud transformou astradi gdes deuterondmicas
até entdo existentesno direito aser seguido (vejaDt 2223).8 Enfim,
em sintoniacom o processo da centralizagdo dos sacrificios, ocorre
também a centralizac&o do dizimo no templo de Jerusalém, lugar es-
colhido pelo SenHor Deus, a fim de colocar e fazer habitar seu
nomeali (Dt 12,5). Tudoissoficamaisclaro ao serem lidasasseguin-
testrésformulagdesjuridicasem Dt 12:

(6) Fareis chegar ali vossos holocaustos, vossos sacrificios, vossos
dizimos, a oferta de vossa méo, oferendas votivas e voluntarias, as-
sim como os primogénitos de vosso gado graudo e de vosso gado
miudo.

(11) E sera no lugar que 0 SenHOR, V0sso Deus, escolhe para ali
fazer habitar seu nome — para ai fareis chegar tudo o que eu vos
ordeno: vossos holocaustos, vossos sacrificios, vossos dizimos, a
oferta de vossa mé&o e toda a selecdo de vossas ofertas votivas,
onde fazem um voto ao SENHOR.

(17) N&o poderas comer, entre teus portdes, o dizimo de teus graos,
de teu mosto, de teu azeite, dos primogénitos de teu gado graldo e
de teu gado mitdo, nem de alguma oferenda votiva que tenhasfeito
um voto, nem das oferendas voluntdrias ou da of erta de tua mao.

Ao fazer chegar tudo — holocaustos, sacrificios, dizimos,
primogénitos do gado e qualquer outro tipo de oferta ou oferenda—
a0 santuario de Jerusalém, “ evita-se atentacdo de agradecer aoutro,
Sem ser 0 SENHOR, afertilidade” dos campos e rebanhos; ou sgja, pro-
vavel mente, imagina-se que, dessaforma, a“ reivindicagdo do SenHor

8 Cf. Georg BrauLik. Das Buch Deuteronomium. In: Erich ZEnGer e outros.
Einleitung in dasAlte Testament. 7. edi¢do. Stuttgart, Kohlhammer, 2008, p. 143s.



por exclusividade” sgjacorrespondidade um modo maisféacil,® poisa
reflex&o teol 6gicapromovidapel o Deuterondmio indstefortementena
circunstanciadequelsradl srvasomente aseu Deuse abandonetodo
tipo de sincretismo e aceitagdo de outras divindades. Pressupde-se,
no entanto, que o templo de Jerusalém fique semprefiel ao SenHoR
Deus.

Aindamaisimportante do que aquestéo arespeito dolugar daentre-
gadodizimo éaquestdo do ‘ porqué’ desse sacrificio. Emvistadisso,
€ preciso estudar alei sobreo dizimo em Dt 14.

(22) Separaras, impreterivelmente, o dizimo de toda a producdo de
tua semeadura que o campo faz brotar, ano por ano.

(23) E comeras diante do SenHoR, teu Deus — no lugar que houver
escolhido, afim defazer habitar seu nhomeali — o dizimo deteu gréo,
deteu mosto e deteu azeite, e os primogénitos de teu gado graido e
de teu gado mitdo, a fim de que aprendas a temer 0 SenHOR, teu
Deus, durante todos os dias.

(24) Quando o caminho for superior a ti, quer dizer, quando ndo
consegues levéa-lo — porgue o lugar que 0 SENHOR, teu Deus, houver
escolhido, paraali colocar seu nome, ficadistante deti, posto que o
Senhor, teu Deus, te abencoa —, (25) entéo o venderas por prata e
encerraras a prata em tua méo. Andaras até o lugar que 0 SENHOR,
teu Deus, houver escolhido. (26) E venderas a prata por tudo que
tua ama desegja: por gado graddo, por gado miudo, por vinho, por
licor e por tudo que tua ama pede a ti, e comeras ali, diante do
SENHOR, teu Deus, e te alegrarés, tu e tuafamilia.

A visdo do dizimo promovidaagui é surpreendente em vérios senti-
dos. Prescreve-se, por primeiro, adizimacéo anual detodaaprodu-
¢ao do campo: do gréo, do mosto — ou sgja, do vinho novo — e do
azeite(v. 22-23). Trata-se dostrésaimentosbasicosdoisradlita: pao
eazeite paracomer —0 NOSsO ‘ pao com manteiga’ —, e 0 mosto para

9 Georg BrauLik. Deuteronomium 116,17. Wirzburg, Echter, 1986, p. 109.



beber. Além dos produtos agricol asdizimados, alei menciona, deuma
assentada, os primogénitos do gado gratido e de mitido: “ Aparente-
mente, devem ser tratadoscomo o dizimo”.*°

Agora, porém, vem asurpresa: quem separar odizimo—eolevar ao
lugar escolhido pel o SenHor —também deve comé-lo, [ano santua
rio, diante do SenHor. Surpreende, pois, que, deformaexpressa, “ndo
semencionaquem € o recebedor das of ertas, ndo otemplonemorei,
ndo os sacerdotes nem Deus’ . Talvez sgja por acaso. No entanto,
tem-seaseguinte proposta: “O que, originamente, foi pensado como
uma of erta do agricultor ao SenHor transforma-se agora, de forma
integral, em umacomunidadefamiliar que, com alegriaexdtada, cele-
braumarefeicdo diante do SenHoR” .12

A lel apresenta, também, aintencdo detodaestafesta: €assm queo
Israelitadeve aprender atemer 0 SEnHoR, seu Deus, eisso, em todos
osdias(v. 23). Comoutraspalavras. cultiva-seaesperancadequea
comunhdo eaalegrialevem osdizimistas ao respeito eaveneracao
de gquem estanas origens de toda essaabundancia, ou sgja, do Deus
delsradl. E isso, de modo especial, em vista das futuras geragoes,
pois, a0 manterem nos cor agdes umaposturamarcadapel o temor do
SENHOR, Osisraglitasvao ouvir os mandamentos dele. Nabase des-
ses Ultimos, por suavez, o bem pode fazer-se presente paraagera-
¢do atual, para os filhos desta geracao, enfim, eternamente
(cf. Dt 5, 29).

A possibilidade of erecidapel o legid ador devender o dizimo do gréo,
do mosto e do azeite, assim como os primogeénitos de gado graudo
emiudo, elevar o valor em prata ao santuério central, afim defacili-
tar o caminho (v. 24-25), chamaaatencéo em dois sentidos. Apdster

10 Frank CrusemanN. Die Tora. Theologie und Sozialgeschichte des
alttestamentlichen Gesetzes. Minchen, Kaiser, 1992, p. 252.

1 Frank CRUseMANN. Die Tora. p. 252.

2 Georg BrauLik. Deuteronomium 116,17. p. 109.



chegado ao lugar escolhido pelo SenHor, aprata deve ser vendida
paracomprar 0 que se necessitaparaafesta: sobretudo, gado gratido
emiudo, vinho elicor; enfim, tudo o que a alma da pessoa pede (V.
26). Quer dizer, impede-se expressamente que a prata, fruto do
dizmo, sgjaguardadaparaoutrosfins. Pelo contrério: impde-seque o
dizimo deve ser usado paracomer ealegrar-se, comtoda a familia,
diante do SenHOR.

Além disso, avenda dos frutos colhidos e animais criados pelo
agricultor no lugar de origem e acomprade outros em Jerusalém
parasubstituir os primeiros deixam claro que asantidade ndo esta
diretamenteligadaanaturezadosfrutosou dosanimais, poissome
“aidentidade entre o que se come diante do Senhor e o que a
pessoacolheu” . Assim, aimportanciarecai, exclusivamente, so-
bre acomunh&o entre as pessoas que foram ao santuério, uma co-
munh&o marcada pelafarturae pelaalegria, onde se senteapre-
senca do SenHor Deus.

O dizimo para ajudar os levitas

Janofinal dalei sobreodizimoem Dt 14, olegidador deuterondémico
apresenta uma preocupacéo com um determinado grupo de
sacerdotes:

(27) O levita que estd em teus portdes: ndo o abandonarés, porque
ndo existe para ele um terreno e uma heranca ao lado de ti.

O Deuteronémio imagina, deum lado, todos os sacerdotescomo le-
vitas. Maisainda: ninguém datribo de Levi tem umaparceladeterra
€, comisso, umaheranca, mas cadalevitadeve comer dasoferendas
do SenHor e de sua heranca. E esta sua heranga ndo € uma heran-

13 Georg BrauLik. Deuteronomium 116,17, p. 109.



caentreseusirmaos, maso SEnHor: ele é sua herancga (Dt 18,1-2).
Deoutro lado, o Deuterondmio, ao falar do levitano singular —quer
dizer, do levita que estd emteus portdes—, pensanum grupo especi-
al entre ossacerdotes. Os portdesfazem referénciaao lugar deentra-
dae saidano muro de umacidade fortificada. Contudo, trata-se de
locaisnointerior. Enfim, aexpressdo dolevita que esta emteus portées
traz atonaos*levitas camponeses’ 4,

No entanto, com a centralizagdo do culto no templo de Jerusalém,
onde existiam, haviasécul os, os sacerdotesem situacdo defunciona
riosreais, oslevitas camponeses perderam abase de suasobrevivén-
ciamaterial. Emrespostaaessasituacdo, alel deuterondmicadefen-
de, por primeiro, o direito de que um levita de qualquer port&o pos-
saparticipar do servigo edasentradas do templo em Jerusalém (cf. Dt
18,6-8). A idelado Deuterondmio éimpressionante: a0 ingstir names-
madescendéncialevitica detodos os sacerdotes, o legislador tenta
promover, apartir daunido no culto ligado ao SenHor, auni&o entre 0s
sacerdotes do SenHor. Em especial, prevé-se que os sacerdotescom
umasobrevivénciamaisassegurada sgjam solidarios com ossacerdo-
tesempobrecidosdo interior.

Todavia, o principio dasolidariedade, aparentemente, ndo funcionou
naépocado Deuterondmio (cf. 2Rs 23,9). Por isso, o legidador bibli-
co tenta proteger os levitas camponeses de outraforma. D&-lheso
direito dereceberem, junto aos outros pobres, parte do dizimo, pre-
cursor detodos osimpostos sociais(cf. Dt 14,28-29; 26,12-13).

4 Veja Rainer ALeerrz. Religionsgeschichte | sraelsin alttestamentlicher Zeit.
Teil 1. Von den Anfangen bis zum Ende der Kénigszeit. Gottingen, Vandenhoeck &
Ruprecht, 1992, p. 343-346.



O dizimo trienal para os pobres

A cadaterceiro ano, deve ser realizado o ano do dizimo (Dt 26,12)
paraospobres. Por duasvezes, alegidacéo do Deuterondmioinsiste
nessa prética. Seja visto, por primeiro, o que segue em Dt 14, de
formaimediata, aostrechosanteriormente estudados:

(28) Ao cabo detrés anos: separaras todo o dizimo de tua producéo
neste ano e o0 depositaras em teus portdes. (29) E vira o levita —
porque ndo existe para ele um terreno e uma heranca ao lado de'ti —,
assim como oimigrante, o érfao eavilvaque estéo em teus portoes,
e comerdo e saciar-se-80, afim de que 0 SenHOR, teu Deus, te aben-
coe, junto atoda obra de tua méo que realizas.

A cadaterceiroano, oisraelitadeve agir diferentementecom o dizimo.
Em vez delevéa-lo ao templo em Jerusal ém, deposita-lo-a em seus
portdes, quer dizer, em suacidade. Comisso, 0 dizimo “ permanece—
deforman&o burocréticae sem intermediacdo do estado ou templo—,
como um tipo de seguro social, no lugar de origem, eali é estocado
parasuadistribuicdo” .

Em seguida, alel interessa-se, especificamente, paraquemtemdireito
asubvencdes. Por primeiro, o levita. Pelal 6gicainterna, trata-se do
levitacamponés, o qual estd emteus portdes. Lembra-se, outravez,
arazao de suasobrevivénciamaterial ameagada: ele ndo possui um
terreno, poisndo houve essetipo deheranca paraele. Afind, levitaé
guem éfilho deoutrolevita.

Alémdo levita, porém, podemvir também oimigrante, o 6rfaoea
vitiva. “ Orfaos evilvas, em vistade suasorte pessoal, ndo gozavam
maisdoslagosfamiliaresoriginais, ou sga, por causadaperdadeseu
primeiro defensor juridico eram menos protegidos. Por isso, mereci-
am, emtodasasculturasdoAntigo Oriente, incluindo oAntigo I sradl,

15 Georg BrauLik. Deuteronomium 116,17, p. 110.



aass sténciadacomunidade maior eacaridade dos economicamente
maisfortes’ 6. O imigrante, por suavez, € 0 estrangeiro que perma-
nece, deformadefinitiva, no lugar de suachegada. Em principio, deve
ser contemplado como umafonte de béngéo. Bastalembrar ashistori-
asde Abrado e Sara ou damoabita Rute. No entanto, conta-se que
também eles, longe de suaterrae de suafamilia— Unicaseguranca
social noAntigo Oriente—, passaram por momentosnosquaisafalta
de protecéo |hesimpunhasituactes de umasobrevivénciaarriscada.
Sobretudo, aaquisi¢&o deumterreno por umimigrante—como base
dasobrevivéncianuma soci edade agricola— podiaser bastante com-
plicada(cf. Gn 23). Resumindo: todo imigrante dependia, de certa
forma, mais dabenevol énciade seus novos conterraneos do que um
nativo. Por iss0, 0 legisador deuterondmico oinclui entre as pessoas
gue merecem asolidariedade dacomunidade.

Ofimdaformulagdojuridicaem Dt 14,28-29 apresenta, ainda, outro
detalhede maior importanciateol égica. A circunstnciade que osame-
acados em suasobrevivénciamaterial possam comer e, realmente,
satisfazer-se — como fruto do dizimo — éa*“ condi¢do prévia’ para
gue 0 SenHor Deus abengoe todo o trabalho dos demais morado-
res; quer dizer, “ como os pobresvivem do dizimo, assim também os
doadores ricos continuam sendo dependentes e recebedores de
Deus’".

Otemado dizimo trienal paraos pobres éretomado em Dt 26:

(12) Quando tiveresterminado de separar todo o dizimo de tuapro-
ducéo, no terceiro ano, 0 ano do dizimo, etiveres dado ao levita, ao
imigrante, ao 6rfao e a vilva, quando comeram e se saciaram em
teus portdes, (13) entéo diras diante do SenHoRr, teu Deus: removi 0
consagrado de minhacasae o dei ao levita, ao imigrante, ao 6rfao e
a viliva, conforme todo teu mandamento que me ordenaste. Nao

16 Matthias Grenzer. Andlise poética da sociedade. Um estudo de J6 24. Sdo
Paulo, Paulinas, 2005, p. 25.
17 Georg BrauLik. Deuteronomium 116,17, p. 110.



transgredi os teus mandamentos, nem me esqueci. (14) N&o comi
nada dele como meu desastre, ndo removi nada dele na qualidade
de impuro e ndo dei nada dele a um morto, mas escutei a voz do
SENHOR, meu Deus, e agi de acordo com tudo que me ordenaste.
(15) Olha, pois, de tua morada santa, do céu, e abencoa teu povo
Israel, pois 0 solo que deste ands, como juraste anossos pais, é uma
terragque mana leite e mel.

Aposreforcar aidelade separar o dizimo, no ano do dizimo, paraos
pobres, afim de que esses Ultimos comam e se saciem (v. 12), alei
pde em foco a"integridade cultual do doador”*8. Paratanto, ensinaao
dizimistaumaoracdo, aqual deverezar, diante do SenHor, 0 Deusde
Israel (v. 13-15). Nelaconfessa, de um lado, que entregou o dizimo
consagrado, como 0 SenHor |he ordenou, dando-o aos pobres. Sur-
ge, nasentrelinhas, até aideiade que os necessitados mesmo tenham
sido diretamente os recebedores e, portanto, os administradoresdo
dizimo, quedeviadimenté-los. Quer dizer: emvez de propor um*“im-
posto pago ao estado”, que o redistribui, alegislacdo deuterondmica
prevéuma* contribui¢ao socia direta’, aqual chegaaos pobressem
mediacdo do estado ou do templo®®.

Deoutrolado, o dizimistaconfessaem suaoragdo que ndo destinou
nada do dizimo aoutrosfins. E possivel que o texto faga aqui uma
alusdo ao culto prestado ao deus cananeu chamado Baal, cujamorte
€ cuj o renascimento se cel ebravam no decorrer do ano. O dizimista,
contudo, afirmaque nada do dizimo of ereceu aum morto, de modo
gue setornasse impuro e pronto paraseu desastre (v. 14). Pelo con-
trério: ele serviu aos pobres, que sdo vivos, escutando, deformaex-
clusiva, avoz do SenHOR, seu Deus.

Contudo, justamente avoz do SenHor transforma-se, 10go em segui-
da, nagrande esperancado dizimistade que Deusabencoe seu povo

18 Georg BrauLik. Deuteronomium 16,1834,12. Wiirzburg: Echter, 1992, p. 196.
1 Frank CrRUsSEMANN. Die Tora, p. 255.



outravez (v. 15). Pois, ao fazer suaoragdo, lembra-se de que seus
paisjaescutaramavoz do SENHOR, voz que lhestinhatransmitido um
juramento com o qual Deus se comprometera adar estaterra, de
muito boaqualidade, aseu povo.

Sedeu aterra, é provavel que queiragarantir também afertilidadee,
comisso, aproducdo dela. No entanto, existe apossibilidade de que
0 povo, através de seus crimes, torne aterra improdutiva (cf. Gn
3,17-18; 4,10-12; Os4,1-3). Paraqueisso ndo acontega, o legisla-
dor deuterondmico apresentaumaalternativa: 0 ndo esqueci mento
dos mandamentos do SenHOR.

contato:
mgrenzer@pucsp.br






Resenhas

Livros

ARMSTRONG, Karen. The Case for God. New York: Alfred A.
Knopf, 2009. 406 p.

A brigaentrefundamentalistascristéos e “novosateus’ motivou Karen
Armstrong aescrever “The Casefor God”. (O argumento em favor
deDeus.) Osprotagonistas dessabrigacriaram confusdo para muitas
pessoas sobre alinguagem de Deus. Essas se sentem alienadaspela
piedade beligerante dosfundamentalistas cristdos e horrorizadas pela
exterminacdo dereligido, proclamadapor alguns“novosateus’. Para
mostrar como osfundamentalistasdistorcem o sentido decristianismo
ecomo 0s“novosateistas’ ndo aceitam aslimitagdes de conhecimen-
to que atuamentefaz parte do progresso das ciéncias, Armstrong
escreve umahistoriade tradigdesteol ogicas, fil osoficas e cientificas
desde o tempo pal eolitico até osdias atuais.

No primeiro capitulo, Armstrong descreve areligido desde aantigui-
dadeatéoinicio dojudaismo. A tonicadessareligidofoi osiléncio. Os
sébiosdaindia, daChinaedo Meio Oriente sustentam quereligido
eraumaatividade préticaeritualistae ndo conceitual. Ndo exigiafé
num conjunto de doutrinas mas num trabal ho disciplinado, seguindo
rituals sem os quais qualquer conhecimento ficava opaco e sem
credibilidade. A Ultimarealidade, inseparavel ahumanidade, ndo foi
um Ser Supremo - umaidéia, estranhaparasensibilidadesreligiosas
antigas. Assm, discurso religioso ndo davainformacéo clarasobre o
divino, masdevemotivar umapessoaparaumaapreciacao doslimites
delinguagem.



Em comparagdo, aToradescreveu o processo longo e confuso como
0judaismo deuumavoz ardligido, fazendo dapalavra¥Y WVH, osim-
bolo datranscendéncia. Criou, também, um ritual com a exegese,
midrash, expressando seus conhecimentos num discurso religioso es-
sencialmente interpretativo. Com isso, Armstrong mostra aos
fundamentalistasdaimportanciadessaexegesetradiciona.

Armstong tem uma predilecéo paraatradicdo gregae usapaavras
gregas paraindicar os conceitos chavesdela. Logos (razéo) e mythos
(mito) definem maneiras complementariasparapensar, faar eadquirir
conhecimento. Logosé pragméticae cientificaevisaafazer coisas,
mastem limitagdes, ndo podendo explicar o sentido Ultimo davidano
mundo. Cabiaamythos fazer isso. Com apassagem do tempo, po-
rém, o sentido de mythos, diferente delogos, sofreu modificagoes.
Inicialmente, mythos significaconhecimento paragjudar pessoasa
viver num mundo, aparentemente enigmético, endo fantasia, como é
entendidahoje.

Visando aos“novosateus’, Armstrong incorporaafilosofiaracional
de Socrates, que favoreceu o didlogo a palavra escrita. Socrates
ind stiaem que ndo queriaens nar nadaaninguém. Tornou-seimpaci-
ente com os phusikoi (naturaristas) que so seinteressavam pelaex-
planacdo defendmenos naturais. Sdcrates queriaentender o sentido
davida. O didogo de Scratesfoi como umamyesis(iniciagdo) que
gproveitou alinguagem dos mistériosem Eléusis. E como pessoasque
frequentavam osmistérioseleusinios, procuravam, também, Socrates
nédo parainformagdo, mas parametanoia (mudanca) devida. Seas
pessoatinham pigtis(fé, confianca), Socrates podiaguiélaspelaaporia
(asduvidasedificuldadesdavida) detal maneiraque elas poderiam
encontrar prazer nesse exercicio. Paraterminar bem, o didogotinha
gue caminhar por umasériade ekstasis (transcendendo 0 ego). No
fim, elassetornariam fil 6sof as, que sabiam quelhesfatavasabedoria,
masagueriaeamavam.

Depoisdadestruicdo do Tempo em Jerusalém, em 70 d.C., osjudeus
tiveram que construir umabricolagem (criando algo novo dematerials



antigos) intelectual, paraencontrar um sentido transcendente. Oscris-
t&os, 0s“judeus’ doNovolsradl, fizeram algo semel hante, utilizando o
pesher cristéo (exegese cristd), e procuraram o shekhinah, apresen-
cadivinaanteriormentelocalizado no Santo dos Santos, napessoade
Jesus, o Cristo.

Parainterpretar asescrituras, Origen usavaallegoria com trés senti-
dos: literal, moral eespiritua. Mastarde, Jodo Cassano acrescentava
0 anagogical, que descreve adimensdo escatol 6gica do texto. Se-
gundo Armstrong, osfundamentalistas ndo aproveitaram essatradi-

cao.

O argumento principal de Armstong é a espiritualidade hesychia
(tranquilidadeinterior) baseadanateologia apofética(negacdo, sem
palavras) que comecou no seculo V. No inicio desse século,
Congtantinofez do cristianismoumareligiolicita (umardigido permi-
tida) mas continuavacomo o pontifex maximus no culto pagéo. Quan-
do o conflito surgiu sobre o Arianismo, arelagdo teol Ggica entre Jesus
eDeus, Constantino, aindapagéo, seriabati zado nos Ultimos momen-
tosdavida, queriamanter apaz imperial e convocou o Concilio de
Niceacujosresultados ndo tranquilizaram os protagonistas.

Paradificultar maiso contexto historico, surgiuum sentimentode* dis-
tancia’ entre Deuse o mundo. A pergunta: porque algo existeem vez
denada, ndo maismotivavaadmiracdo. Clemente deAlexandriacon-
Sideravaum cosmo sem principio como iddlatra, ea guns cristéos co-
megaram apromover anovadoutrinade criagdo ex nihilo (de nada).
|delaestranha paraafilosofiagrega, criagdo ex nihiloimplicavaqueo
universo materia ndo emergiade Deusediminando apossibilidadede
umateologianaturd.

Mas os cristéos sentiram que Deus ndo foi total mente desconhecido.
O homem Jesusfoi um eikon (imagem) do divino e podiadar uma
pistasobre o Deustranscendente. Elestambém acreditavam que po-
deriam entrar umanovadimensdo da suahumanidade, participando



navidadivina. Chamaram essaexperiénciatheoss. (tornando-se se-
mel hante ao deus).

Asdificuldades de Nicea persistiam e caberiaao Bispo Basilio de
Caesareadar umaresol ugdo no Primeiro Concilio de Constantinopla,
em 381. Basilioformulou umamaneiradefaar sobreaTrindade. Para
Basilio, aTrindade eraum icone que somente pelameditacdo ou, nos
termos de Armstrong, pelo mythos, podia-sea cancar o sentido. Ba-
silio insstiaque Deusndo foi um ser, masmuito mais. Issofoi adificul-
dadedoArianismo: Deusfoi um ser endo Deus. Usando apaavranéo
biblicaousia (natureza) como no Concilio deNicaea, Basil insistiaque
nunca poderiamos conhecer a ousia de Deus, mas poderiamos ter
umaidéadasenergeiai (atividades) de Deusno mundo. Assm, Basil
ofereceu umamaneirade discursar sobre o Espirito Santo e o Verbo
Encarnado no mundo.

Enquanto agunscrist@os seinteressaram em definigBes cristol égicase
resistiam ateol ogiaapofética, outros, principa mente osmonges, op-
taram paraumaespiritudidade desiléncio etranquilidadeinterior, co-
nhecida como hesychia. Os Patres gregos consideram a vida dos
mongesumaescolanovade philosofia. Favoravel aespirituadidadede
hesychia, Armstrong salientaum aspecto dateol ogiaapoféticaassim:
“Revel agao ndo nos of ereceu informagao clarasobre Deus, masnos
informou que Deusfoi incompreensivel parands.”

Outratradicgoteol 6gicaé Deismo, que, lentamente, iriareduzir mythos
paralogos. Talvez 0 homem que solidificou o Deismo como religido
fosselssac Newton. Paraele, aexisténciade Deusfoi umaconsequéncia
raciona do mundo t&o maravilhosamente desenhado. aplicou seusar-
gumentos contra o ateismo, que, neste momento, era tépido.
Desconsiderando doutrinas cristas, argumentavaque anaturezanos
deutodaainformagdo que a humanidade precisavasobre Deus, Sua
teologiaraciona, porém, dependianaexisténciade Deus. A dificulda-
deseria: e seoutros desenvol veram argumentos cientificos paraaex-
plicagdo melhor do universo?



Numa outra forma da reducéo de mythos para logos, nos Estados
Unidos, nofimdo século X V111, um evangelismo, baseado naideiade
desenhointeligentedoinglésWilliam Paey, afirmava que Deuscriou o
universo. N&o ésurpreendente que pregavaumateol ogianaturd . Muitos
cristéosintel ectuais seguiam essaorientagdo, acreditando queascién-
ciasdanaturezairiamlevar pessoasaDeus.

Nasegundaparte do século X1 X, cristos, também, procuraram cex-
teza. E sugestivo que, nadécadade 1870, os presbiterianos Charles
HodgedaUniversidade de Prinston e Benjamin Warfield declaravaram
adoutrinadalitera infalibilidadedabibliaeoVaticano | definiu o cri-
tériodainfdibilidade papal.

O século X X abriu com muitaconfianga, mas, devido aos descobri-
mentos nas ciéncias, 0 entendimento de que seriapossivel a cangar
obj etividade com 100% de certeza perdeu suacredibilidade. Nomes
como JamesMaxwell, Albert Michel son, Edward Morley, Max Planck,
Albert Einstein, NielsBohr e Werner Heisenberg revelaram quea
fisicade Newton estavafaltosa. Nossas mentestinham suaslimita-
¢0es, mas os cientistas, em vez de se sentirem frustrados por causa
disso, comegaram afalar como tedlogos apoféticos, expressando ad-
miragdo frente as limitagdes do conhecimento e considerando
unknowing (ndo conhecer) aintegraparao progresso dasciéncias.

Nadécadade 1970, o mundo testemunhou a caidado Shah Pahlvai
nalréo, instigada por um desconhecido ayatollah dalrd, Ruhollah
Khomeini, exilado em Peris. Outros movimentosfundamentalistafo-
ram, Zionismo nalsragl, queorigina mente eraum movimento secul ar.
Nos EstadosUnidos, Jerry Farwell crioua®Maioriamoral” paracon-
trabal ancar aagenda“ secular humanista’. Osfundamentdistasnéo sfo
ortodoxosnem conservadores. M uitos so atual mente antiortodoxos
e cons deram osfésmais convencionaiscomo parte do problema

Armstrong estamaisinteressada nos fundamentalistas dos Estados
Unidos. Basicamente, um movimento defensivo, tem medo de ser li-
quidado. Inicia mentedirigem suascriticas contraoutrosgruposreli-



giosos nos Estados Unidos, s depois, olharam para o estrangeiro.
Cultivam umafé reducionista, desfigurando asuapropriacrencaeci-
tam, preferencialmente, o Livro daRevelacéo.

Outrointeresse deArmstrong sdo 0s“ novos aeistas’. Algunsfisicos
né&o se sentem incomodados com unknowing, que parece normal para
progresso cientifico, enquanto alguns bidlogos, cujadisciplinaainda
nado sofreu grandes viravoltas, permaneceram firmesnasuaprocura
para averdade absoluta, deixando, de lado, a cautelaagndsticade
CharlesDarwineordativismo de ThomasHuxley. Afirmaramum ate-
ismo militante, como Richard Dawkins. Para ele, ateismo é uma
consequéncianecessariadaevol ugdo. Argumentaque altruismo sim-
plesmentefoi um acidente genético paraviver maiseficiente. Nemto-
dos os bidlogos concordam. Stephen Jay Gould escreve que ciéncia
néo é competente paradecidir se Deusexiste ou ndo. Introduziauma
formasemel hante aostermos mythoselogos. Religi&o eciénciati-
nham diferente” magisterium”: ciénciatratado universo empirico, en-
guanto religido tratado sentido Ultimo evalor moral. A ideiade que
ciénciaerdigidotinhamum conflitoinerenteéfdsa. Os" novosateistas’
ndo concordam com Gould e, devido ao radicalismo dos
fundamentalistas cristéos, estéo em favor dediminar atoleranciacivi-
caparaareligio.

Paraexemplificar os pds-modernos, Armstrong focalizano francés
JacquesDerrida.

Ofilésofo pensavaser adivisdo entre ateismo e cristianismo muito
smplista Confessavaqueéle, sendo um judeu secularizado, aguns
podem consideré1o um ateu. Porém, rezava e tinhaumaesperanca
messianica paraum mundo melhor. Derridaacreditavisto que nenhu-
macertezaabsol uta esta dentro de nosso al cance, devemos hesitar a
fazer declaracOes sobre féou afaltadela

A teoriade Derridasobre desconstrucao, afirmando que éimpossivel
chegar aum sentido seguro de qual quer texto, segundo Armtrong, €
smplesmenterabinica. NosseusUltimos estudos, Derridaafirmavao



gueelechamavao“ non-destrutivo”, quendo éum absoluto, porque o
mesmo ndo existe, porém, nés o queremos. Por exemplo, justicando
€0 queexiste, masnosadesegjamos. Gostavadefalar sobreademo-
craciaavir.

Armgtrong sugere quefil6sofoscomo Derridapodiadia ogar comcris-
t&os fundamentalistas e mostrar que o seu Deus € um idol o porque
fizeram umaconfusdo entrelogos e mythos. Mas esse didlogo tem
gue ser calmo, ndo ofendendo os parti cipantes, semel hante ao que
Socratespraticava.

“O Casefor God” impressiona. A linguagem deArmstrong é estimu-
lante e atraente parapessoastrabalhando nasciénciasdareligidoe
topicosafins, mas ndo esconde aforgade seu argumento: religido é
transformante, maspratica-laexigeforcae determinacdo. A proposta
paraas pessoas confusas por causadabrigaentre fundamentalistas
cristdose “novosateistas’ é coerente, porém, dificil porque depende
de um conhecimento da teologia apofética e da espiritulidade de
hesychia. Cristéosdo ocidente simplesmente ndo conhecem essetipo
deespiritualidade.

A comparacao feitapor Armstrong entre as pessoas que praticam uma
espiritualidade apofatica de hesychia com o unknowing dos cientis-
tasatuais, procurando estender o progresso de conhecimento, éfun-
damental paraseu argumento. Sentimos, porém, afdtadeumaandise
cognitivadessacomparacdo que poderiafortal ecer asuaposicéo. In-
clusive, asoutras afirmagdes dela sobre logos e mythos, pecasinte-
grasde seu argumento, e como pessoas, praticando religides, alcan-
cam acoragem deVviver espiritualmente num universo aparentemente
enigmético merecem maisexplicagdes de ordem epistemol dgica. Ta-
vez, “ O Casefor God” sirvacomo estimul o paraos pesquisadoresnos
campos de teologia e das ciéncias dareligido preencher aslacunas
epistemol 6gicasnesselivro téo estimulante.

Ferdinand Azevedo

contato:
fazevedo@unicap.br



MELO, Elisabete; BRAGA, Luciano. HistéoriadaAfricaeafro-bra-
sileira. Em buscade nossas origens. S&o Paulo: Selo Negro, 2010.
123p. (Colegdo Consciénciaem debate).

Elisabete Melo €bidloga, pedagogae especidistaem Educacdo Pro-
fissional Integradapelo Instituto Federal de Educagéo de S&o Paulo
(IFESP). Atuanaareade Biologia/Ciéncias e naeducacdo dejovens,
adultos e portadores de necessidades especiais. L uciano Bragaé edu-
cador e especiaistaem Educacéo Profissiona Integradapelo Ingtituto
Federal de Educaco de S&o Paulo (IFESP). E professor das redes
municipal eestadual, trabalhacom jovens, adultos e portadores de
necessidades especiais, sobretudo no ensino deArtes.

O objetivo do livro é o de compartilhar as experiéncias adquiridas
pel osautoresemostrar como podem ser desenvolvidas metodologias
para o ensino da Historiada Africae da Culturaafro-brasileirana
educacdo de jovens, criancgas e adultos em todo o pais. Através da
histériado personagem L uiz Benedito daCruz, Lube, jovem negroe
gue por necess dadesfinanceirastem de abandonar seus estudos, 0s
autores apresentam métodos para o ensino dos contetdos
programéticosdeHistériae Culturaafricanaeafro-brasileéiraem sala
deaula

O primeiro capitul o éreservado ahistoriade Lube, como e onde seus
pai s se conheceram, 0s motivos do abandono dos estudos, aexperi-
énciacomo vendedor ambulante e anovaoportunidade encontrada
parao retorno aos bancos escolares. O capitul o seguintetratarados
primeiros contatos do jovem com ahistoriado continente africano: o
Vale daGrande Fenda, asteorias evolucionistas e criacionistas, 0s
guai sprovocam em nosso personagem al gumasindagacdes arespeito
de suadescendéncia. No terceiro capitulo, Lube darainicio ao seu
processo de construcdo identitéria. Seraque suafamiliaseriadescen-
dente de escravos? De onde €l es seriam provenientes?

Prosseguindo com asuaviagem de descobrimento, L ubetomaconhe-
cimento de uma grande parcela de negros, afro-descendentes, que



fizeram efazem ahistériadosmovimentosdeafirmacéo identité&riane-
grano paisdentre eles, André Rebougas, Abdias Nascimento e Ney
L opes. Conhecerd, no quinto capitul o, atragjetoriade lutados povos
negros parasualiberdade, tanto no Brasil como ao redor do mundo e
conhecerdahistériadelutade Nelson Mandelacontrao apartheid.

A partir do sexto capitul o, osprofessores propdem aosa unosdaclasse
onde L ube estuda seminarios que tenham como temaa parti cipacdo
africanaaolongo dosséculos X VI, XVII, XV, XIX, XX eXXI. A
propostaéade apresentar acontribuicdo cultural e cientificaafricana
dada aos col oni zadores — portugueses e espanhdis, fato este desco-
nhecido pelamaioriadosa unosem idade escolar e que contribui para
0 encobrimento da parti cipacéo africanano processo de colonizagéo
dos paises paraonde foram desl ocados.

Assim, decorrentedalL el n. 10.639/2003, que estabelece o ensino de
HistériadaAfricae Culturaafro-brasileiranasinstituicdesdeensino, o
livro pretende contribuir neste novo momento de combate aspoliticas
dediscriminagéo etnorracial naeducacao.

Luiz Claudio BarrocadaSilvat

! Licenciado em Histériae Mestreem Ciéncias daReligido pelaUniversidade Caté-
licade Pernambuco. E-mail: barroca_silva@ig.com.br.



Filme
AVATAR: AVELHA ENCARNACAO DO FUTURO

GilbrazAragéo

FICHA DOHLME:

Titulooriginal: Avatar

Diretor: JamesCameron

Elenco: SamWorthington, Zoe Saldana, Sigourney Weaver, Stephen
Lang, MichelleRodriguez

Género: Aventura, Ficgdo Cientifica

Ano: 2009

DatadaEstreia: 18/12/2009

Pais. EUA

Fui com o meufilho ao cinemaevigamosparao ano 2154. Depoisde
seisanos numaespagonaveinterestel ar, Jake Sully, um ex-fuzileiro na-
val americano, parapl égico, chegou aPandora, umaluaesfuziante-
mente cheiade vida, orbitando um planeta gigante ao redor deuma
dasestrelasdo sistemaAlfaCentauro. A missdo do Ssmpético Jakeera
substituir seuirméo gémeo, morto, em um projeto cientifico destinado
a aprender mais sobre a cultura da civilizagdo de Pandora: os
humanoidesNa vi, queviviam i cagando e coletando frutos, namaior
harmoniacom anatureza. Logo lembrel asminhasleituras adol escen-
tesde Rousseau (“Hamaismora em um lago damontanhado queem
todasas catedraisdo mundo”) evige também nasminhaslembrancas
davidafeliz nointerior, noscafezaisdaserrade Taguaritinga...



Mas o meu filho chama atencéo, paraexplicar o complexo aparato
tecnol 6gico, que, no filme, permite-se aconexéo de Jake com o seu
avatar: um corpo criado artificialmente, quecombinao DNA dosnati-
voscom o de seres humanos, facilitando o contato einteracéo “ antro-
poldgica’ com oshumanoides- porqueo corpo artificia seassemelha
a0 deles, a0 mesmo tempo em que deixa 0 mentor aumadistancia
segura. Como me dedico auma* antropologia’ dasreligides, sal que
Avatar vem do sénscrito Aval esignifica“Aquele que descende de
Deus’, ousmplesmente” Encarnagéo”. No hinduismo, o sistemareli-
gioso maisantigo, Avatar é qual quer espirito que ocupe um corpo de
carne, representando assm umamanifestacdo divinanaTerra. Dai o
nomedo filmeejaal anossasuspeitade queelequeiraentéo criticar a
dominagdo humana- muitas vezesrevestidade umaaurasagrada-
sobreanatureza.

Pois, no filme (e navida?), aprincipa motivagdo dos humanosem
Pandorando é cientificae, sm, econémicaedominadora. Aquelalua
possui as Uni cas reservas de uma substancia supercondutorae muito
vaiosg, batizadade unobtanium. Deformaquea* pesquisacientifica’
dos antropdlogos, naverdade faz parte, inconscientemente, dosinte-
resses de exploragdo da RDA, uma companhia que mantém a
infraestruturahumanano local. Quaisosinteressesquefinanciam toda
expedicéo cientificae* antropol dgica’ ?O queinteressa, afind, aaven-
turahumananestaterra?

Meufilhomepuxaparao filmenovamente: Jake Sully consegue mistu-
rar-se aos nativos, mas, sem o conhecimento dachefado Programa
Avatar, aDra. Grace, €le também age como espi 80 para o exército
mercenario daRDA, que, evidentemente, buscaeliminar aforcaos
Na vi paraconduzir maiseconomicamente as operagdes de minera-
¢&0. A gjuda de Jake aos militares comega a arrefecer, porém, ele
acabaapaixonando-se pelo modo devidaNa vi epelaprincesadeum
dosclas, Neytiri. Entdo, no momento em que asfor¢ashumanas|an-
cam aofensivacontraos nativos, Jake ajudaaliderar osesforgosde
resisténcia. Claro que o meuArthur vibrou que s nahoradessaluta,



guereproduz nateladaficgao, comtecnol ogiacomputaciona ecine-
matografiadigital, osdramasmiticosdosfracosinjusticados.

OsNa vi parecem condenados aderrota, mas Jake consegueinvocar
ospoderesintranaturais daforcasagradaque éligadaatodas asfor-
mas de vidadaguele mundo. Dessamaneira, osNa vi recebem gjuda
dehordas de animai s sel vagens e conseguem expul sar oshumanosde
Pandora. 1sso mefezlembrar umamuscadeArnddoAntunes: “...Aqui
nessatribo ninguém quer asuacatequizagdo. Falamosasualingua,
mas ndo entendemos seu sermdo. Nosrimosalto, bebemosefaamos
palavréo. Mas ndo sorrimos atoa, N&o sorrimos atoa. Volte parao
seular, Volteparal@” . Sai cantarolando pelo cinema, com o meufilho
segurando forte naminhaméo.

Depoiseu soubequeofilmefoi criticado peladireitanorte-americana,
porgue o chefe daseguran¢ahumanade Pandoracomunicaasuatro-
paqueiriapromover umaoperacao de* choque e pavor” contraos
nativos - expressao usada pel o exército dos EUA quandoinvadiu o
Irague em 2003. Sem comentérios! Quem também criticou o filmefoi
0 Vaticano, porqueAvatar supostamente deturpariaosvaoresreligio-
S0s, ao tentar substituir aadoracéo a Deuspor umaveneracdo anatu-
reza. Comefeito, osNa vi vivem num mundo em quetodasasformas
devidaestdo conectadas, e essas conexdes acabaram ganhando uma
consciéncia, chamadaEywa, com status de divindade paraosnativos.
Mas essaeraareligiosidade dos humanoides coletoresmesmo (e do
neopaganismo que se espraia por ai também). O queimportaé que
Arthur gostou muitodo filme!

Se eu fosse criticar algo nele, seriao fato de que amisticaque ele
desenvolve paraasuamilitanciaecol 6gicae paraadefesaquefaz do
“bom selvagem” tem bases muito S mplistas—do tempo daminhaado-
lescénciaou do tamanho do juizo do meufilho. Relaciona-seaideiade
gue as sociedades sdo compostas de organismos do mesmo modo
gue organismos sdo compostos de células - e tudo o que tem vida
conformaumagrande Teia. Esse paradigmaantigo, ressuscitado como
“novo paradigma’ com ahipdtese Gaig, deLovelock (edesenvolvido
por MaturanaeVarela) foi seriamente criticado por Niklas L uhmann:



os sistemas sociais - e 0s uni(pluri)versos — ndo sdo compostos de
organi smos, mas dacomunicacdo entre el es, de maneiraque apers-
pectivaautopoiéticadeve ser aplicadaaos s stemasinternos de comu-
nicagao e N&o ans 0rgani SMos.

Estemai or conhecimento cientificolevaaumaespiritudidade maispro-
funda: ndo panteista (tudo € divino), maspanenteista(o divino sema-
nifestaem todas as relagdes). Masisso ja € um Avatar mais sutil e
mereceum outrofilme!
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